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SUNUS

Degerli Sanat ve Tasarim Arastirmacilari,

Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi (STAR) Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
tarafindan 2020 yilinda kurulmustur.

STAR, alanyazina nitelikli katki sunmayi hedeflemis olan makaleleri, elektronik ortamda bilim ve sanat
dlnyasi ile hizli ve lcretsiz olarak paylasmayi kendisine misyon edinmistir. STAR; plastik sanatlar/resim,
grafik sanatlari/gorsel iletisim, glincel sanatlar, tekstil ve moda tasarimi, sanat tarihi, mizik, mimarlk ve yapi
tasarimi ile disiplinlerarasi sanat arastirmalari gibi sanat ve tasarim alanlarinda Tiirkge ve ingilizce yayinlar
kabul etmektedir. Dergiye gonderilen yayinlar konularinda uzman hakemler tarafindan incelenerek,
yayinlanabilir bulundugu takdirde dergimize kabul edilmektedir.

Dergimize gonderilen yayinlar kér hakemlik yontemiyle en az iki hakem tarafindan elektronik makale
degerlendirme ve takip sistemi icerisinde degerlendiriimektedir. Makale gondermek isteyen yazarlarimiz,
dergi sayfamizi (http://www.ohu.edu.tr/stardergisi) ziyaret ederek c¢alismalarini e-posta araciligiyla
star@ohu.edu.tr adresine gonderebilirler. Dergi editorligiine gonderilen makaleler hizli, dogru ve bilimsel
bir hakem degerlendirme sirecinden gegirilerek kabul edilmesi halinde, ¢cevrimigi olarak yayinlanir.

Siz degerli akademisyenlerimizin katkilari, her zaman oldugu gibi, hedeflenen amaca ulasmada en buyik
destegimizdir. Sizleri dergimizin internet sayfasini incelemeye, ilgilendiginiz makaleleri okumaya, dergimize
makalelerinizle katkida bulunmaya ve ¢evrenize duyurmaya davet ediyoruz.

2020 Aralik ayinda ilk sayisini yayinladigimiz dergimiz, ilerleyen yillarda Haziran ve Aralik sayilari olmak Gizere
yilda iki kez yayinlanacaktir. Arastirmalariyla ilk sayimizda yer alan yazarlarimiza, degerlendirmeleriyle
dergimize destek olan hakemlerimize ve siz degerli okuyucularimiza tesekkir ederiz.

Saygilarimla...

STAR Yayin Kurulu adina,

Dr. Ogr. Uyesi
Kerim LACINBAY
(Kurucu / Bas Editér)
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-Saha (Yakut) Tiirkleri Ozelinde-
Melez / Hibrit Tiirk Calgilan

Hybrid Turkish Music Instruments

-In case of Sakha (Yakut) Turks-

Feyzan GOHER®
Oz Abstract
iki farkli calgi formunun bir gévdede birlestirilmesi | Music instruments based on combining two different

esasmna  dayalt miizik aletleri, hibrit/melez
enstriimanlar olarak tanimlanir. Melez ¢algilarin pek
¢ogu deneme amaciyla olusturulmustur ve kullanim
zorlugu nedeniyle yaygmlik kazanmamiglardir.
Betimsel karakterli bu ¢alismada ise farkli ses tiretim
bicimlerinin ve dolayisiyla farkli c¢algi grubu
ozelliklerinin ayni enstriimanda varligr da melez bir
gOriinim olarak degerlendirilmis ve geleneksel Saha
calgilar1 iginde ses tiretimi agisindan hibrit 6zellikler
sergileyen siradis1 enstriimanlara deginilmistir. Hem
aerofon hem de membranafon grubuna dahil olan tial
duoraan / dorgoon dungur isimli riizgar sireni ile
duoraannit  adli  rlizgdr  tlineli, giiniimiizde
kullanilmayan ancak varliklarim1 kaynak kisiler
dogrultunda takip edebildigimiz melez c¢algilardir.
Davul kirnmpa ise hem kordofon hem de
membranafon gruplarina dahil olan sira dig1 bir
calgidir. Calgi, giiniimiizde geleneksel Saha
miiziginde yer almaktadir. Diger pek ¢ok hibrit
galgimin aksine, sonradan iki farkli enstriimanin bir
araya getirilmesi ile degil, ilk yapimlarindan itibaren
iki farkli ses {iretim yoluna sahip oluslari; geleneksel
miizikte kullanilmis ve/veya kullanilmakta olmalari,
hibrit/melez Saha c¢algilarii miizik kiiltird  ve
organoloji agisindan ¢ok oOnemli bir noktaya
koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sibirya Tiirk Miizigi, Saha Yeri (Yakutistan)
Calgilari, Hibrit Calgilar, Melez Calgilar, Organoloji.

instrument forms into one body are defined as hybrid
instruments. Most of the hybrid instruments have been
created for trial purposes and have not become
widespread due to the difficulty of use. In this
descriptive study, the presence of various sound
production styles, therefore the existence of unique
features of two different instrument groups in a single
instrument is identified as hybridity. In addition,
instruments in Sakha music that possess this hybridity
are discussed. The wind siren called tial duoraan /
dorgoon dungur and the wind tunnel called
duoraannit, which are included in both aerophone and
membranophone groups, are hybrid instruments that
are not used today, but whose existence we can follow
in the direction of source people. Drum kirimpa is an
extraordinary instrument that belongs to both
cordophone and membranophone groups. The
instrument is featured in traditional Sakha music
today. Unlike many other hybrid instruments, it is not
by combining two different instruments later, but
because they have two different sound formation ways
since their first production; the fact that they have been
used and / or used in traditional music puts the hybrid
Sakha instruments a very important point in terms of
musical culture and organology.

Keywords: Siberian Turkish Music, Sakha (Yakutia) Music
Instruments, Hybrid Instruments, Organology

Alintilama: Goher,F. (2020). Saha (Yakut) Turkleri 6zelinde - melez/hibrit Tirk calgilari. Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi (STAR), 1(1), 2-13.
*Sorumlu Yazar: Profesér Doktor, Nigde Omer Halisdemir Universitesi, feyzan_goher@yahoo.com, ORCID ID: 0000-0001-5313-0763.
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iki farkh kaynaktan beslenen ve/veya melez anlamlarina gelen hibrit kelimesi (Urll),
organolojide (¢algi bilimi) genellikle iki farkli ¢algi formunun bir govdede birlestirilmesi esasina
dayali enstriimanlar igin kullanilir. Dinyanin pek ¢ok yerinde bilhassa yirminci yizyilin
baslarinda, birden cok calginin bir araya getirilmesi ile olusturulmus denemeleri gérmek
mimkiindir. icracinin enstriiman degistirmeden farkl calgilari calabilmesi, yeni arayislar ve
dikkat cekme gibi nedenlerle olusturulmus bu miuzik aletlerinin pek ¢ogu pratik kullanima
uygun olmamasindan dolayi yayginlasmamistir. 17. yiizyilda ispanya’da J. Hidalgo tarafindan
yapilmis olan piyano-arp, deneysel amacgh hibrit calgilara verilebilecek en eski ornekler
arasindadir. Bir calgi mucidi olan Zeynel Abidin Cliimbiis’ln, icat ettigi ve keman ile udu
birlestirerek olusturdugu “piyanolin” ise Turkiye’den verebilecegimiz en bilindik ornektir.
Anadolu’da ayni gévdede farkh galgilari birlestirmek igin gergeklestirilen denemelerden bir
tanesi de Ersan Kog’un, kanun / ¢eng ve baglama calgilarinin birlestirilmesi ile olusturdugu ve
yatagan! adini verdigi enstrimandir. Diinyada gitar ve arpin birlestirildigi cesitli calg
denemelerine rastlamak mimkunddr. Telli calgilarin birlestirilmesinin yani sira telli ve Gflemeli
calgilarin bir araya getirildigi profesyonel ya da amator denemeler de s6z konusudur.
Gramofon prensibi kullanilarak olusturulmus olan stroviol, Gorsel Grubu 1’de sagda
gorilmektedir. Hibrit calgilarin blyik bolimd, kullanim zorlugu bakimindan islevsellikten
uzak, deneme ve gorsel amacl calismalardir.

Gorsel Grubu 1. Hibrit galgilara Tirkiye ve diinyadan 6rnekler (soldan saga: Zeynel Abidin ve
Piyanolin 1926; Ersan Kog ve Yatagan (Kog, 2009, s.377); Arp-gitar; Stroviol.

1 Geleneksel yatagan calgisi ise Orta Asya Turkleri arasinda yaygin olan kanun gibi kucakta ¢alinan telli bir enstriimanin adidir. Yatagan, yatgan,
jetigen, cathan, catagan gibi isimlerle bilinen Orta Asya Tiirk galgilari, farkl buytkluklerde olabilmektedir. Kazakistan, Tuva, Hakasya, Saha
gibi Turk yurtlari; Mogolistan, Nenents, Hanti-Mansi gibi akraba topluluklar ve Cin, Vietnam, Japonya gibi Uzakdogu lilkelerinde benzer galgilar
¢alinmaktadir

Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Merkez Kampiis / Nigde.
http://ohu.edu.tr/stardergisi
star@ohu.edu.tr
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Farkh calgi siniflarina ait ve/veya farkl tipte enstrimanlarin bir araya getirilmesi ile olusturulan
hibrit calgilarla birlikte, farkli teknolojilerin ve akustik ile dijital ortamin birlikte kullanimi
acisindan “hibrit icra” denemeleri de mevcuttur. Bu calismalarda calgilarin multimedya
performanslari esas alinir. Ornegin Tanaka ve Bongers tarafindan gerceklestirilen “Global
String a Musical Instrument for Hybrid Space” adh calismada (2001), akustik gerceklik ve
network alanlarinin bir arada kullanimi amaglanmistir. internet agi zerinden, titresim
sensorleri ile fiziksel titresimleri de iletmeyi hedefleyen bu calisma, paralel fiziksel akustik
alanlari birbirine baglama fonksiyonu agisindan hibrit bir gériiniim sergilemektedir. Gelisen
teknoloji ile calgilarin Urettigi akustik sesler ve dijital ortamdaki ses karsithklari arasinda,
performatif, teknolojik calismalar gerceklestirilmektedir. Walstijn ve Rebelo’nun konga calgisi
Uzerinden gerceklestirdigi arastirma (2005); J. Sello’nun interaktif multimedya icrasi icin
gelistirilmis “hexenkessel” c¢algisina iliskin galismasi (2016) buna verilebilecek o6rnekler
arasindadir.

I”

Bu calismada ele alinan hibrit calgilar ise “geleneksel” olmalari ve “6z yapilari itibariyle hibrit
yapilmalari” agisindan farklilik géstermektedirler. Bir diger ifade ile sonradan ve zorlama bir
birlesim yerine dogal bir ¢algisal melezlik s6z konusudur. Buradaki melezlik, farkh ses tretim
bicimlerinin ve dolayisiyla farkh c¢algi grubu o6zelliklerinin ayni enstrimanda varligi ile
baglantiidir. Calisma Kuzey Sibirya Bodlgesinde vyer alan Saha Tirkleri 0Ozelinde
gerceklestirilmistir. Burada tespit edilen melez/hibrit calgilara gegmeden evvel, Saha Yeri ve
bolge muzigine kisaca deginmek faydali olacaktir.

Saha Yeri (Yakutistan)

Kuzey Sibirya Bolgesinde bulunan Saha Yeri, Tas Devri'nin ilk donemlerinden itibaren
arkeolojik bulgularla izlenebilen medeniyetlere ev sahipligi yapmistir. Belkaci, Diring-Uryah,
Dyuktay, Kulun Atah, Silah, Sumvagin gibi noktalar, bu medeniyetlere ait 6nemli bulgularin ele
gecirildigi yerler arasindadir. Saha Tirklerinin etnik olusumuna iliskin olarak iki blylk Tirk
grubundan s6z etmek mimkindir. Birinci grup, VII-XIIl. yizyillarda Kore’den Kafkasya’ya
kadar yayilmis olan Tolos asiretleri; ikinci grup ise Kipgak boylaridir. Ruslarin Saha Yeri’'ne
girisleri ise XVII. ylzyilda geceklesmistir. O donem Vilvuy Irmagi boyunda bulunan Sahalar,
Ruslara karsi blyuk bir savas verseler de daha Ustiin teknolojiye sahip olan Ruslar 1632’de bu
bolgeyi Carliga baglamislardir. Sonraki dénemlerde Sahalarin baskaldirilari Ruslar tarafindan
bastiriimis, pek cok Saha Turkd 6ldirilmus, kamlar (samanlar) ve aydinlar stirgline gonderilmis
ve/veya yok edilmistir (Gomeg, 1998, s.175; Fedotovicg, 1992-1994, 5.229) . Kultlr aktariminda
blylik roli olan miizik de Ruslarin hedefinde olmustur. Milli degerler barindirdigi gerekgesi ile
Saha muzigine ve galgilarina yasaklamalar getirilmistir.
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Car Alexey Mihaylovic Romanov'un karariyla tahrip edilen Saha miuzigi, XIX. yuzyilin
ortalarinda Rus balalayka, gusli gibi calgilar ile canlandirilmaya gayret edilmis (Dyakonva, 2014,
s.73); geleneksel galgilar yerine akordeon, keman kullanimi yayginlastirilmaya c¢ahsilimistir.
Sovyetler déneminde kismen yumusayan kiltirel politikalar neticesinde, Saha miziklerinin
gercek Saha calgilari ile calinmasi girisimleri baslamistir. Ancak pek cogu yok edilen eski
calgilarin bigimleri ve malzemeleri 6len ustalarla birlikte yok olmustur. Ardindan yok olan Saha
calgilarini yeniden insa etme calismalari gergeklestirilmistir. Bu dogrultuda XIX. yizyilin
gezginleri ve siyasi surglinlerinin ilk tarihi ve etnografik calismalari faydali olmustur. Bir diger
ifade ile etnografik literatiir, kaybolan galgilarin yeniden yapiminda biyik 6nem arz etmistir.

Saha miziginin yeniden kurucusu olarak da nitelendirilen Mark Nikolaevig Zhirkov (1892-1951)
Saha enstrimantasyonunun gelistiriimesinde biyuk rol oynamistir. Muzikal ve etnografik
arastirmalar sonucunda, s6zIU halk hikayelerine de dayanarak, 14 farkli Saha galgisini toplamis
ve tarif etmistir (Zhirkov, 1981). Bizim de bu calismada ele alacagimiz galgilardan ikisi,
Zhirkov’'un tariflerine dayanmaktadir. Saha enstriimanlarinin gelistiriimesinde, yeniden
yapilandiriimasinda, topluluk ve orkestralarin olusturulmasinda rol alan kisiler icinde, i.D.
izbekov-Uustaakh, A.i. Cahov, V.A. ve M.V. Mokhnacevski, I. I. Burnasev, P.P. Semenov, L. N.
Turnin, P. i. Delyaev, i.M. Neustroev, P.E. Sleptsov, S. i. Gogolev-Aminniki Uus, i. F. Zaharov-
Kylyady Uus gibi sanatgi ve fikir insanlari da sayilabilir.

Kaybolan Saha ¢algilarinin yapim bigimlerinin nasil olmasi gerektigi konusunda diger Tiirk
topluluklarinin ¢algilari da incelenmistir. Bazi kirnmpa tipi calgilarin yapimi esnasinda, Ozbek
gicegi, Kirgiz kiyagi gibi enstriimanlarin yapisi géz ontinde bulundurulmustur (Cahov, 1992,
s.24-81; Zhirkov, 1981, 5.120-122).

Gelismeler incelendiginde Saha Yeri geleneksel calgilarini var olus donemleri ve bicimlerine
gore temelde dort sinifa ayirmak miumkuinddir:

a) Sovyet baskisina karsin halk arasinda yasamaya devam etmis galgilar (agiz kopuzu, kam
davulu, kupsuur, oyduo, sallamali, vurmali pek ¢ok ¢algi ve kil gibi)

b) Siurec icinde kaybolmus, ancak cesitli arastirmaci ve gezginlerin tarifi ile yeniden
canlandirilan galgilar (bazi kirnmpa gesitleri gibi)

c) Sureg icinde kaybolmus, kisith tarifleri bulunan ama ginimizde canlandirilmamis
calgilar (riizgar davulu gibi)

c) Var olan calgilardan gelistirilmis yeni calgilar (bazi kirnmpa gesitleri gibi)
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Bu makalenin konusunu olusturan hibrit Saha calgilari, yukarida sunulan “b” ve “c
maddelerine dahildir.
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Yontem

Durum tespiti amagl betimsel bir karakter tasiyan bu c¢alisma, literatlir taramasi ve alan
arastirmasi verilerine dayanmaktadir. Calismada, “odaklanmis”, bir diger ifadeyle “yari
yapilandirilmis” goriisme teknigi ve etnografik betimlemeyi nitelikli sekilde Uretme
kabiliyetine sahip olan “katimci olarak gdzlem”, tekniginden faydalanilmistir. isminin
calismada yer almasini onaylayan ve Kkisisel bilgileri Kaynakg¢a boliminiin son kisminda

sunulan kaynak kisiler ile “yiiz yiize ve internet (zerinden bireysel goériisme”
gercgeklestirilmistir.

Bulgular

Saha Yeri Riizgar Calgilan

Giris kisminda yer alan siniflandirmamizda “c” maddesinde yer verdigimiz grup, gliniimizde
kullanimda olmayan ancak yazili metinler ve tariflerden yola cikilarak varlklarindan haberdar
oldugumuz calgilari icermektedir. Bu calgi grubunda riizgar vasitasiyla ses veren aletler
bulunur. Hornbostel & Sachs siniflandirmasina goére bu calgilarin bir kisminin hem idiofonik
(tim yapilar titreserek ses verenler) hem de aerofonik (hava araciligi ile ses verenler); bir
kisminin ise sadece aerofonik calgl oldugu ifade edilebilir. Hatta bu ilging calgilarin bazilari ise
hem aerofonik hem de membranafonik (lzerinde bulunan zarin titresmesi ile ses veren) galgi
olarak nitelendirilebilir. Tial duoraan/rizgar sireni ve duoraannit/riizgar tinelleri, hibrit
calgilara dahil edebilecegimiz oOzellikler gostermektedir. Bunlarla birlikte bu ilgingc calgi
ailesindeki hibrit olmayan diger lyelere de kisaca deginmek istedik. Asagida bu sira disi
calgilarin ve ses lireten aletlerin cizimlerine yer verilmistir.

J

Gorsel Grubu 2. Elle ya da riizgarla ses veren dcaga cesitleri ve riizgar/tial tabik (sagda)
(Cizim: M.M. Nosova)
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Doga giiclerine biyilik saygl duyan Saha Tirklerinin riizgarla ses veren c¢algilari arasinda bazi
dcaga cesitleri ve riizgar tabik sayilabilir. Bu ¢algilar, glinimizde balkon ya da bahgelere asilan
rizgar cingiraklari ile benzer isleve sahiptir. Sagdaki riizgar tabigin Mehter takimindaki cevgen
calgisi ile benzerligi dikkate degerdir.

Gérsel Grubu 3. Riizgar bloklari (solda ve ortada); Ishk calan serge? ve detay (sagda).

Rizgar alan tepelere konulan ici oyulmus ve delikli kitlkler, sanki riizgarin caldig flitler
gibidir. Zhirkov’un tariflerine dayanarak Nosova ile Khataliev ve Khatyleva tarafindan
cizimlerine yer verilmis olan rtzgar bloklari Gorsel Grubu 3’te gorulmektedir. Sergelerin
bazilarinin tepesine riizgar sesini arttiracak, duyuracak sekiller oyulur. Béyle sergelere “ihiirer
/ 1shk calan serge” ismi verilir. Gorsel Grubu 3’te, sagda bu tip bir serge ¢izimi yer almaktadir.
Bu serge, Tiirklerin islik calan oklarini akillara getirmektedir.

Rlzgar alan yerlere konulan bu cgalgilar ve ses Ureten diger aletler, riizgarin giici ile ugultu,
vinlama benzeri sesler cikariyor olmalidir. Bizim arastirma konumuza dahil olanlar ise
“dorgoon dungur” veya “tial duoraan” olarak isimlendirilen riizgar davulu ile “duoraannit” adli
razgar tanelidir. Zhirkov’a gore (1981: 75), “dorgoon dungur”, i¢c kismina daha kiiclik davul
monte edilmis rezonanslh bir davul tipidir. Defler kendi aralarinda esit uzunluktadir ve g
boruyla birlestirilir. Bu borularin riizgar sesini glglendirerek, sesi kiicik deften bilylik defe
aktardigr distnulmektedir. Calgl bu tarif ve cizimlere gére hem ses Uretimi hava ile
gerceklestigi icin aerofonik, hem de defe gerili zarin titresmesi, sese katki sundugu icin
membranafonik 6zelliklere sahiptir. Zhirkov, M. M. Nosov ve i. Bosikov'den aldigi bilgilere
dayanarak, agaca asilan bu rizgar calgisinin, sefere cikan askerlere yol istikametini (?)
bildirmek icin konuldugunu da aktarir. Buna iliskin ¢izim ise asagida, sagdaki gibi sunulur:

2 Saha’da geleneksel evlerin, ¢adirlarin girisinde yer alan sergeler, hem manevi bir temsiliyeti, hem de atlarin baglandigi islevsel bir gorevi
Ustlenmektedir. Sergelerin, kutsal anlamlar ylklenen gok direkleri ile baglari agiktir.
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¢ikan ordu tasviri ¢izimi (Zhirkov, 1981, s.75; Cizim: M.M. Nosova).

Tirk diinyasinda askeri amacli kullanilan ¢ok cesitli calgilar vardir. Bunlarin bir kismi mizik icra
etmekten ¢ok, uyari, yonlendirme gibi amaclarla kullanilir. Burada s6z edilen galginin sefer
baslangicinda orduyu istenilen yone sevk ile birlikte, belki de ayni zamanda Tanri’nin yolladigi
rlzgarin glicliyle askerleri sevke getirmesi amacglanmaktadir.

GUnumuizde kullanilmayan ancak tariflerden yola cikilarak varhgindan haberdar oldugumuz bir
diger enstriman, “duorannit”tir. Rizgar tineline sahip olan bu calgl, muhtemelen ayni
zamanda davul islevini de goriyor olabilir. Davulun iki ucunda hava giris ¢ikisi borulari vardir.
Bu borular riizgar sesini, davul kasnaginin icinde cogaltarak disari veriyor olmaldir. Bu calgi da
hem aerofonik, hem de membranafonik 6zelliklere sahiptir. Dolayisiyla ses lretimi acgisindan
melez bir gériinim sergilemektedir.

Gorsel 5. Duoraannit —riizgar tineli (Khataliev ve Khatyleva, 2015; M.M. Nosova).
Davul Kirnmpa

Saha Yeri hibrit calgilarina dahil edebilecegimiz davul kirnmpa, calg siniflandirmamizda “b”
maddesine yani sirec icinde kaybolmus, ancak cesitli arastirmaci ve gezginlerin tarifi ile
yeniden canlandirilan ¢algilar sinifina girmektedir. Bu galginin yeniden yorumlanmasinda
Gabisev’in katkilarindan da s6z etmek gerekir. Kirnmpa ailesine dahil olan davul kirnmpaya
gecmeden evvel, Saha Yeri'nin temel calgl ailesi olan “kirnimpa”lardan kisaca s6z etmek
yerinde olacaktir.
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Kirnmpa — Kilisakh Ailesi

Saha’da yayli galgilarin pek ¢cogu “kiriimpa ailesi” olarak adlandirilir. Ancak Halkbilimi uzmani
Ludmila Efimova, bu kullanima karsi ¢ikar. Ona gore bu, sonradan olusturulan yapay bir
siniflamadir ve aslinda bu galgilarin her biri ayri ayri sahip olduklari isimleriyle aniimalidir (KK1).

é&rsel Grubu 6. Kirnmpa Ce§itleril — soldan saga: Serge Kirnmpa; Kihah Kirnmpa; Timir
Kirnmpa; Kilisakh Kirnmpa (Fotograflar: F.Goher ve T.Vural, , Ludmila Efimova kisisel ¢algi
koleksiyonu, Yakutsk 2017; Khataliev ve Khatyleva, 2015).

Yayli Saha cgalgilarinin her birinin farkl isimleri oldugu gibi, eski donemlerde bu ¢algi ailesine
kilisakh (kbinbicax) ismi verilmekteydi. Bu kelime, kil (kil, at kuyrugu ya da yelesi) ve sah (darbe,
vurus) koklerinden olusmustur. Kilisah kelimesi, kiyah ve gedjah / gicek gibi diger Turk
topluluklarinin yayl galgilarinin isimleri ile uyumludur. Saha yayli calgi ailesinin asil ismi kilisakh
olmakla birlikte zaman icinde Rusca keman (skripka) kelimesinden tiredigi belli olan kiriimpa
s6zU yayginlasmistir (Cahov, 1992, s.24; Alekseev, 2010, s.10). Oldukga farkli bicimleri olan
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kirnmpalarin, Saha calgi siniflandirmamiza gére “a”, “b” ve “¢” maddelerine dahil tlrleri vardir.

Gorsel grubunda sag Ustte gorilen kilisakh kilisakh ya da kilisakh kirnmpa bu ailenin arkaik
Uyesidir. Calgl grubuna da bu calg! isim verir. Zaman iginde yapilan g¢alismalar neticesinde
kirnmpa tirlerinin ana govdeleri birbirinden oldukga farklilasmistir. Govdesinin tam ortasinda
kemana benzer girinti bulunan serge kiriimpa sik gérilen bir tirdir. Bunun yani sira armudi
govde ya da metal govdeli olanlara da rastlanir. Orta Asya ve Sibirya Tirk topluluklarinda
gelenek oldugu Uzere, burguluk kisminda at basi kullanimi gorilebilmektedir.

Seykin’in (2002) galgi tipolojisinde her kiiltiir ve cografi bolgede ¢algilarin arkaik, geleneksel,
efsanevi-mitolojik, tarihi ve modern bigimli temsili oldugu diistincesi hakimdir. Bu temsil, farkli
donemlerde gorilebilir. Saha kirnmpa calgisi ise farkh temsil bigimleri ile ayni donemde
varlik géstermesi bakimindan oldukga 6zeldir. Hoppo kirnmpadan serge kirimpaya uzanan
yelpaze icinde calgl grubunun arkaikten moderne uzanan tipleri gorilir. Kirnmpa cesitleri
arasinda, yayl ve igil gibi bacak arasina sikistirilarak icra edilen serge kirimpa, toyuk kirimpa,
komeldk kirumpa, kilihah kirnmpa, iki telli tammah kirnmpa, timir (demir) hoppo kirnmpa,
toyuk kirnmpa sayilabilir. Coron kirimpa ise keman gibi tutularak icra edilebilir. Ancak bu
calginin temelde yine kemence gibi tutularak icra edilmis olmasi olasidir. Boyunda tutus, daha
sonra yapilan bir degisikliktir.
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10 Feyzan GOHER- Saha (Yakut) Tiirkleri Ozelinde- Melez / Hibrit Tiirk Calgilari

Kirnmpa ailesinin en blyuk Uyesi ise davul kirnmpadir. Bu galginin ismi bile melez yapisini
gostermektedir. Calgl hem kordofonlar grubunda (iki nokta arasinda gerilmis titresimli teller
yoluyla ses c¢ikaran bir mizik aleti) bulunan yayli calgilara hem de membranafon calgi grubuna
dahildir.

Davul kirnmpa, genellikle viyolonsel gibi oturularak ve ayaklar arasinda yayla galinir. Ayni
zamanda kontrbas gibi teller parmakla gekilerek, ayakta icra edilebilir. Ancak bu galgiy asil
farkh kilan, icracinin elindeki yayi birakip tokmagi aldigi zaman gorilir. Calginin orta esigine
tokmakla vurulur. Bu gérselde bu ¢algi hem yayli hem de vurmali galgilar sinifina girer.

Gérsel Grubu 7. Davul Kirumpanin icralari.

Davul kirnmpa ginimizde yaygin kullanilan bir ¢algl degildir ancak ge¢mis donemlerde Saha
miziginde daha biyilk yeri oldugu disitncesi hakimdir (KK2). Calgi, gliniimizde Saha Yeri,
Maya sehrinde yasayan ve miuzik uyaniscisi kimligi ile 6ne cikan lutiye ve icraci Ruslan
Prokopovi¢ Gabisev tarafindan yapiimaktadir. Geleneksel mizikle ilgili herkes gibi Cahov da
Gabisev’'den 6vglyle so6z eder ve 50 yildan uzun slredir calgilari olmasi gerektigi gibi yapan
kisinin Gabisev oldugunu vurgular (Cahov, 1992, s.26). Geleneksel Saha muzigi icra eden Kil
Saha miuzik grubu ile ulusal ve uluslararasi konserler veren Ruslan Prokopevi¢c Gabisev
(Tomskaya, 2017, s.4), sadece calgl yapim bilgisi ile kalmamis; Saha tarihi, mitolojisi ve
kiltlirinl derin sekilde arastirmistir. Muzik uyanislari, tamamen ge¢miste kalmis ya da
kaybolmakta olduguna inanilan bir miizikal gelenegi restore etme ve koruma amaci tasiyan
toplumsal hareketlerdir (Livingstone, 1999, s.68). Mizik uyaniscilari ise bu harekette basat rol
oynayan kisilerdir. Gabisev icin icraci ve calgl yapimciligi kimligi ile Saha Turklerinin bir nevi
miizik uyaniscisidir demek yanhs olmayacaktir. Sol altta, pek cok yayl Tiirk ¢algisinin prototipi
denilebilecek kul sazini icra eden Gabisev; sagda ise Kil Saha Muizik Grubu gortlmektedir.
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Gorsel Grubu 8. Ruslan Gabisev kil sazini icra ederken (Fotograf: F. Goher ve T. Vural, Maya
2017); Gabisev ve en sagda davul kirnmpanin yer aldigi Kil Saha Grubu (Url2).

Yasadigi Maya sehrinde gorisme gerceklestirdigimiz Gabisev, geleneksel Saha calgilarinin
canlandirilarak tanitilmasinin, mizikal ve dolayisiyla kiltlirel hafiza icin cok dnemli oldugunu
vurgulamaktadir. Gabisev davul kirnmpanin ¢ sekilde ses verdigini vurgulamaktadir:
Viyolonsel gibi yayli, kontrbasin parmakla cekilerek ses verisi tipinde ditmeli ve vurmali (KK3-
bkz. Gorsel Grubu 7). Vurmali ¢algi olarak kullanildiginda calginin deri kismi yerine, koprinin
tizerine tokmakla vurulmaktadir. iki telli davul kirnmpa, dortli araliga akort edilmektedir. Deri
olarak at ya da inek derisi kullanilmaktadir (KK3).

Sonug¢

Diinyada hibrit calgilar olarak bilinen melez enstriimanlar, genellikle deneme amaciyla yapilan;
ayni govdede birden farkli sazin bir araya getirilmesi ile olusturulmus aletlerdir. Bununla
birlikte farkl ses yayilim alanini kullanan (akustik ve dijital gibi), farkli kiltlrlere ait ¢algilardan
olusturulan yeni enstriiman denemeleri de hibrit olarak degerlendirilebilmektedir. Bu
calismada ise farkh ses Uretim bigimlerinin ve dolayisiyla farkh ¢algi grubu 6zelliklerinin ayni
enstrimanda varligi da melez bir gériiniim olarak degerlendirilmis ve geleneksel mizik icinde
yer almis hibrit Saha calgilari tizerinde durulmustur. Tespit edilen ilk ¢algi grubu riizgar ile ses
veren “tial duoraan” veya “dorgoon dungur” olarak isimlendirilen riizgar sirenleridir. Doga
seslerine kutsal anlamlar ylikleyen ve bu sesleri miziklerinde kullanmayi énemli bir gelenek
haline getiren Sibirya Turkleri icin muzik aletleri, doga ve ata ruhlari ile iletisimin bir aracidir.
Tipki rizgar sirenleri gibi “duoraannit” isimli rlzgar tiinelinin ortaya cikisi da bu temele
dayaniyor olmalidir. Calgilarin ge¢cmis donemlerde riizgar alan tepelere, koselere konulmus
olabilecegi kuvvetle muhtemeldir. Carlik Rusya ve Sovyetler Birligi déneminde kaybolmus Saha
calgilarinin canlandirilmasinda blyik rol oynayan Zhirkov, agaca asilan riizgar sirenlerinin,
sefere cikan askerlere yol istikametini bildirmek icin konuldugunu aktarir. Calginin sefer
baslangicinda orduyu istenilen yone sembolik sevki ile birlikte, belki de Tanri’nin yolladigi
riizgarin glclyle askerleri sevke getirmesi amacglanmaktaydi. Yapisal 6zelliklerinden calismada
sOz edilen iki calgi tipinin de hibrit yani melez olarak tanimlanmasinin nedeni, hem ses lretimi
hava ile gerceklestigi icin aerofonik, hem de defe gerili zarin titresmesi, sese katki sundugu icin
membranafonik 6zelliklere sahip olmalaridir.
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Bu calginin ismi bile melez yapisini gostermektedir. Davul kirnmpa, hem kordofonlar grubunda
(iki nokta arasinda gerilmis titresimli teller yoluyla ses gikaran bir mizik aleti) bulunan yayli
calgilara hem de membranafon calgi grubuna dahildir. Saha hibrit/melez calgilari, kullanim
sekilleri ve amaglari agisindan oldukga siradisi bir gérinim sergilerler. Muzik kiltGri ve
organoloji acisindan bir diger dnemleri ise hibrit olmalarina ragmen geleneksel mizik icinde
var olmalaridir.
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3 pek cok geviride, orijinal kaynakta Rusca olan yazarlarin adlari, ingilizce telaffuza uygun sekilde “s” harfi icin “sh”; “¢” harfi icin “ch”
okutuculari ile yazilmaktadir. Ancak Rusca “w” harfi, Tiirkce “s” sesine, “4” harfi “¢” sesine karsilik geldigi icin, yazar isimleri ingiliz okutuculari
yerine Tiirkge harflerle yazilmistir. “kn” hecesi “ky” yerine Tiirkgede tam karsiligi olan “ki” ile ifade edilmistir. Biiyiik harfte “i” kullanimina yer
verilmistir. Bu durum sliphesiz sadece Rusca kelimeler igin tercih edilmis; Bati dilindeki isimler de orijinal haliyle belirtilmistir.

Kaynakgada yer alan Rusga kaynak isimleri, dncelikle Kiril alfabesi ile orijinal seklinde, ardindan parantez iginde Tirkge gevirisi ile belirtilmistir.
Rusca kaynaklarin Latin harflerle okundugu gibi yazilmasinin gerek kaynak esere ulagmak, gerekse isminin anlasiimasi adina yararsiz oldugu

dustnulerek bu yol izlenmistir.
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SANAT ve TASARIM
ARA§TIRMALARI
DERGIS|

Elbisede Kup ve Geometrik Desen Algisi*

Line and Geometric Pattern Perception in Dress

Menekse SAKARYA** Saliha AGAC***

Oz
Moda tasarimi alani, son yillarda yeni modellerin ve
yiizeylerin tasarlanmasinda, g¢esitli disiplinlerden,
sanat akimlarindan, kuramlardan ve sosyolojik
olaylardan etkilenmektedir. Bu arastirmada gorsel
sanatlar i¢inde 6nemli bir yere sahip olan Gestalt Algi
Kurami ve “optik yanilsama” olgusu ile onu meydana
getiren unsurlar ve bigimler agisindan giyside kup ve
desen 6zelliklerinin etkisi arastirilmistir.  Arastirmada
tarama yontemi kullanilmistir. Arastirmanin evrenini
Tiirkiye’deki tiniversitelerin giizel sanatlar, mimarlik
ve tasarim bolim veya programlarindaki (Endiistri
Uriinleri Tasarimi, Gorsel Sanatlar ve Resim, Grafik
ve Grafik Tasarimi, I¢ Mimarlik ve Mimarlik, Moda
ve Tekstil Tasarimi) 6gretim elemanlar1 olusturmustur.
Aragtirmadan elde edilen bulgular arasinda; Aym
kuplu farkli kumas desenli elbise modelleri arasindan
en ¢ok dikey ince ¢izgili ve baliksirti desene sahip
olanlarin ince, dikey ince ve kalin ¢izgili olanlarin ise
uzun algilandigr tespit edilmistir. Yatay kalin ¢izgili
desene sahip elbisede ise algt genistir. Desen algisinda
onceki 6grenme ve deneyimlerin etkili oldugu ulasilan
bazi sonuglar arasindadir.

Anahtar Sozciikler: Gorsel alg,
Gestalt Ilkeleri, Moda tasarimi.

Optik yanilsama,

Abstract

The field of fashion design has been influenced by
various disciplines, art movements, theories and
sociological events in the design of new models and
surfaces in recent years. In this research, Gestalt
Perception Theory and the phenomenon of "optical
illusion”, which has an important place in visual arts,
and the effect of line and pattern features on clothing
in terms of the elements and forms that make it up
were investigated. Survey method was used in the
research. The population of the study of fine arts
universities in Turkey has created lecturers in
architecture and design department or program
(Industrial Product Design, Visual Arts and Painting,
Graphic and Graphic Design, Interior Architecture
and Architecture, Fashion and Textile Design).
Among the findings obtained from the research; It was
determined that among different fabric patterned dress
models with the same line, those with vertical thin
stripes and herringbone patterns were perceived as
thin, vertical thin and thick stripes were perceived
longer. The perception is wide in the dress with
horizontal bold striped pattern. It is among some
results that previous learning and experiences are
effective in pattern perception.
Keywords: Visual perception,
Gestalt Principles, Fashion design.

Optical illusion,

Alintilama: Sakarya, M. & Agag, S. (2020). Elbisede kup ve geometrik desen algisi. Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi (STAR), (1), 14-36.
*Makale: Sakarya, M. (2018). “Giysilerdeki Kup ve Desen Ozelliklerinin Beden Formunun Algilanmasina Etkisi” isimli doktora tezinden tiiretilmistir.

**Sorumlu Yazar:

: Doktor Ogretim Uyesi, Nigde Omer Halisdemir Universitesi, msakarya@ohu.edu.tr, ORCID ID. 0000-0003-2285-4448.

***[kinci Yazar: Profesér Doktor, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, saliha.agac@hbv.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-2507-2361.


mailto:saliha.agac@hbv.edu.tr

Giris

Giyimin vicudu i¢ ve dis etkenlerden korumanin yani sira bireye sagladigi konforla rahatlk
vermek, topluma kabul ettirmek ve begeni kazandirmak gibi son derece 6nemli islevleri
bulunmaktadir. Moda, “insanlarin degisiklik arama ve yeni bigimler ortaya koyma tutkusu”
(Altinay ve Yiiceer, 1992: 3) olarak tanimlanir. Genellikle giyim kusamla es anlamli ve tasarim
disiplinleri igerisinde insan bedeni ile en ¢ok iligkisi olan alan olarak bilinir. Gegmiste oldugu
gibi glinimuzde de bu alan kendini en ¢ok kadin giyiminde hissettirmektedir.

Giysinin bireyin viicuduna uygunlugu ve hareket serbestisi saglamasinin yani sira estetik
gorinim kazandirmasi da satin almada 6nemli etkenler arasinda yer alir. Bir giysinin estetik
ve fonksiyonel karakteristikleri o giysinin viicuda dogru oturma derecesi ile iligkilidir.

Kadinlarin ¢ogu, diinyanin en basarili tasarimcilari tarafindan giydirilseler dahi modeller viicut
yapilarina uygun olmadiginda sonugclar gozii oldukca rahatsiz edici olabilmektedir. Viicuda
uygun, renk, desen ve aksesuari segebilmek igin viicut 6zelliginin ve vicut tipinin bilinmesi
gerekmektedir. Giysi tercihinde kumas, model ve renk segerken viicudun gizel bélgelerine
dikkat gekilmeli ve kusurlu taraflari gizlenmelidir. Modelin ayrintilari, dyle diizenlenmelidir ki;
goz, kimi zaman herhangi bir noktaya takilmadan kolayca hareket edebilmeli, kimi zamanda
kusurlarin gizlenmesi igin bir noktaya sabitlenmelidir. Bu durum daha ¢ok motif, gizgi, kesik,
sekil, renkler, dikis tirleri, digmeler gibi c¢esitli bicim, teknik ve stsler kullanilarak
saglanmaktadir (Sakarya ve Agag, 2017: 496).

Algi, arastirmacilarin farkli teori ve yaklasimlarla agiklamaya c¢alistiklari insan (zerindeki
olusumunu irdeledikleri, uyaranlarin yorumlanmasi ile ilgili genis kapsamli bir stirectir. Gérme
ve algilama goérsel alginin temelini olusturmaktadir. insan géziinde gérme isleminin
gerceklesmeye baslamasindan itibaren gorsel algi slireci baslamaktadir. Bir nesnenin
algilanmasinda “gérme” en énemli duyu oldugu bilinir. insanin nesneyi gérmesi ve gérdigi
nesneyi ayirt etmek icin beyninde yorumlamasi algida 6n kosuldur. Nesnelerin algilanmasi ve
yorumlanabilmesinde algi gibi gorsel algi da bliyiilk 6nem tasimaktadir (Beyoglu, 2015: 333).

Tasarim alanindaki her yeni yaklasim degisik bir akim ya da Uslup olarak ele alinmasina karsin,
bunlarin yararlandiklari ilkeler temelde aynidir. Bir insanin nasil gérdigi ve gorsel bilgiyi nasil
anlamli bir batline dontstlirdiglind arastiran Gestalt Psikoloji Okulunun bu alanda elde ettigi
sonuclar, tasarim ilkelerini belirleyen baslica faktorler arasindadir (Caglayan, Korkmaz ve
Oktem, 2014: 161). Bircok alanda oldugu gibi Moda Tasarimi alani da pek ¢ok disiplinden
yararlanmaktadir. Psikoloji bilimi de bu disiplinlerin arasinda yer almaktadir. Psikolojideki algi
teorileri icinde yer alan Gestalt Algi Kurami, moda tasarimi alanini da yakindan
ilgilendirmektedir.
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“1900’lerde Alman ve Avusturyal psikologlarin ortaya attiklari “Gestalt” kavrami, temelde
insan godzliniin gorsel deneyimleri nasil organize edip algiladigini” arastirmaktadir (Ceylan ve
Bahattin Ceylan, 2018: 1083). Gestalt Kuramina gore; algiy1 orgutlemedeki yardimci ilkeler
soyledir: Sekil-Zemin iliskisi, Yakinlik ilkesi, Benzerlik ilkesi, Tamamlama ilkesi ve Devamlilik
iIkesidir (Gorsel 1) (Eristi, Uluuysal ve Dindar, 2013: 49).

Benzerlik

Tamamlama Yakinlk DcvomM:k bvkll-Zemin

Gorsel 1. Gestalt kurami ilkeleri (URL 1).

GOz tarafindan toplanan bilgiler optik sinirler araciligiyla beyne iletiimekte, gérme aslinda
gozde degil beyinde olusmaktadir. Goziin yapisinda bulunan “kér nokta” kimi zaman optik
sinirlerden gelen sinyalleri beynin yanlis yorumlamasina neden olabilmektedir. Dolayisiyla, goz
ve beyin dogruyu gormeye calisirken bir yandan da yanilsamalara neden olabilmektedir.
Beynin ortaya ¢ikardigl yanls algilama yorumlari o kadar ¢oktur ki, bunlara psikolojide "Algi
Yaniimas!" veya "Optik/Gorsel Yanilsama" denilmektedir (Sarnig, 2011: 4). Optik yanilsama
kavrami, nesnel olarak “gercek” goruntilerden farkh algilanan goérintileri tanimlamaktadir.
Her ne kadar konu bilimsel olarak timiyle ac¢ikliga kavusmamis olsa da yanilsamalarin hem
fizyolojik hem de psikolojik strecler birlikte oldugunda etkili oldugu yoniinde bir fikir birligi
bulunmaktadir. Optik yanilsamalarin parlaklik ve kontrast, hareket, geometri ve agi, (¢
boyutlu, bilissel durumlar ve renk gibi kimi etkenlere bagli bigimlerinin var oldugu
bilinmektedir (Gorsel 2) (Bugdayci, 2008: URL 2). Optik yanilsamalar, insanlar Gzerinde farkl
disiplinlerin ¢alisma alanina giren etkilere sahiptir. Gestalt ilkeleri, gérsel algi ¢alismalariyla
kesfedildiginden (Bulduk, 2014, s. 81) optik yanilsama bigimlerini de etkilemektedir.
Geometri ve A¢1 Yanilsama Ornekleri
L L i
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Gorsel 2. Optik yanilsama bicimi érnekleri (Sakarya, 2018: 28 -35).

Kapsamli ve disiplinlerarasi bir olgu olan optik yanilsamalar gesitli bilimsel ¢alismalar i1s1ginda
farkh disiplinleri de etkisi altina almaktadir. Sayica ¢ok ve gesitli optik yanilsamanin var olusu,
psikologlari, sanatgilari, tasarimcilari, mimarlari, miihendisleri vb. birgok farkh disiplinin ilgisini
¢cekmektedir. Ayrica optik ve kinetik sanat akimlari gibi gesitli sanat akimlari Gizerinde de etkisi
son derece hissedilmektedir. Son yillarda 6zellikle moda tasarim alani iginde yer alan giysi
modellerinde, stil, siluet ve kumaslarda optik yanilsama bigimlerinin siklikla kullanildigi
gorilmektedir.

Gestaltgilar’a gore “bir gorseldeki bitlin, onu olusturan parcalarin toplami degil, fazlasidir”
(Sengir, 2019: 71) anlayisi, nesne ve sekilleri teker teker degil, bir biitlin olarak algiladigimizi
belirtir. Bu durum, bazen yanilmalara sebep olabilmektedir. Clinkii ayrinti, bitiniln icinde
kaybolmaktadir. Giysi tasariminda desen, form, kup gibi ayrintilarin kullanimi ile ortaya ¢ikan
modeller bu anlayisin dnemli gostergeleri arasindadir.

Optik yanilsamalarin gorsel sanatlari etkilemesiyle 1960’larda ortaya c¢ikan Optik Sanat
akiminin renk ve bicimleri de moda tasariminda kullaniimaktadir. Optik Sanat yapitlarinda
hareket; yatay, disey ve uzamsal olarak, dogrudan gorsel algiy1 hedefleyerek ve yanilsamalara
dayanarak olusturulur. Yanilsama; kullanilan gizgi, desen, form ve renkle meydana getirilir
(Avci Tugal, 2012: 92). Tasarimi olusturan 6geler arasinda yer alan gizgi, giysilerde eskiden beri
cesitli sekillerde ve farkli bigimlerde kullanilmistir. Bu kullanim kimi zaman ylizeyde doku
olarak; perspektif, renk kontrastlari, hareket ve form ile saglanmis, kimi zaman da giysiye
yukledigi mesaj acisindan anlamlandirilmistir.

GOzUn gordigi, tek boyutlu (uzunluk) semboliine, cizgi denir. Geometrik karakter bakimindan
diiz cizgi, egri cizgi ve kirik cizgi olarak lice ayrilmaktadir. Giysilerde cizgiden bazen bir elbisenin
kesiti veya ana hatti, bazen de elbise igindeki agikligi bélen stil gizgisi olarak bahsedilebilir (Agag
ve Sakarya, 2015: 152). Cizgiler giysilerde iki temel yolla kullanilir. Bunlar, yapisal ve dekoratif
olarak siniflandirilmaktadir;

Yapisal gizgiler: Elbise kumasi diz oldugunda dikkat cekici olmaktadirlar. Dikisler, kuplar,
pensler, pililer, kirisikliklar, kivrimlar ve blzgller gibi cizgilere ayrica yaka dis kenarlari,
mansetler, kemerler, etek uclari, cepler gibi elbise pargalarina yapisal ¢izgi adi verilmektedir.

Dekoratif gizgiler: Dekoratif gizgiler ise giysi ylizeyine detay eklenmesi ile olusturulur. Elbiseyi
basitce dekore etmek ve daha ilgi ¢ekici hale getirmek icin eklenirler. Digmeler, sis dikis,
kordonlar, fitil, verev bant, dantel kenarlari, firfirlar, plskiller vb. eklenmesi yolu ile giysiye stil
ve kisilik katarlar. Seritler, ekoseler, baliksirti, kareli desenler vb. kumas desen cizgileri de
ayrica dekoratif cizgi unsuru olarak kullanilirlar (Anitha, 2005).
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Giysi tasariminda ¢izgi 6gesi, giysinin genel goérinimu ve tarzi hakkinda bilgi verir. Giysi
tasarimcisi giysideki kup ve benzeri hatlari géstermede ¢izgi 6gesini kullanir. Cizgi 6gesi; diz,
verev ve egri sekillerden modele en uygun olani tercih edilerek kullanilir. Cizgilerin giysilerde
kullanildiklari tirlesme yogunluklarina (6lglye, araliklara, tonlara, yonlerine) bagh olarak
insanlarda bazi duyusal etkiler ortaya ¢ikardigi bilinmektedir. Cizgiler:

-Konumlarina gore: Yatay, dikey, egik

-Bigimlerine gore: Diiz, egri, kirik

-Sekillerine gore: Kalin, ince,

-Tonlarina gore: Acik, koyu, orta,

-iliskilerine gore: Pozitif, negatif

-Etkisine gore: Aktif, dinamik, pasif, statik, etken, edilgen

-Yogunluguna gore: Sik, seyrek, yalin, grift, kuru, duyarli (Olgag, 2005: 16) olarak
siniflandiriimaktadir.

Cizginin gittigi dogrultuda g6z bu hatti takip eder ve iginden gectigi bolgeyi bolimlere ayirir,
boylece boslukta bir kirllma noktasi temin eder. Bazen bir sekli veya silueti tanimladigi gibi
bazen de bir ruh hali veya bir karakteri tasir. Cizgi, ylkseklik ve genislik gibi gorsel illizyonlar
ile bir figlriin daha ince veya daha kalin gériinmesini saglar (Anitha, 2005). Tasarimda yer alan
¢izginin bir seyi sinirlamasinin veya belirtmesinin disinda goérsel algi tzerinde kullanildigi
yerdeki durumuna gore kisiye yukledigi psikolojik etkiler de s6z konusudur (Olgag, 2005: 16).
Bu acgidan bilim adamlari yaptiklari arastirmalarda ¢izginin gorsel algi Gzerinde farkh etkilerini
incelemislerdir. Ornegin bir elbisenin kalga hizasinda olusturulan yatay cizgi bedeni kisa
(Gorsel 3) ya da boyuna cizgilerin daha uzun ve ince, enine gizgilerin daha kisa ve sisman
gosterdigi anlayisi bu etkiler arasinda yer almaktadir.

Gorsel 3. Cizgilerin giysileri bolimlendirmesi (URL 3).

Giysi tasariminda gizginin gorsel algi tizerinde farkh etkileri bulunmaktadir. Bu etkiler arasinda
boyuna gizgilerin daha uzun ve ince, enine gizgilerin ise daha kisa ve sisman gosterdigi anlayisi
ilk sirada yer almaktadir. Bu durum son yillarda arastirmacilarin son derece dikkatini cekmis
ve moda diinyasinda klasiklesmis bir anlayisin degismesine neden olmustur. Yaygin olan bu
anlayis, yapilan bazi arastirmalar ile (Helmholtz’un (1867) kare yanilsamasi) gelismistir.
Helmholtz 'un kare yanilsamasinda, dikey cizgilerin aksine yatay cizgilerin daha uzun ve ince
gorinim sagladigi belirtilmektedir (Swami ve Harris, 2012). Imai 1982’deki yaptigi arastirmada
yatay cizgili karenin gercek boyutundan %14 daha uzun algilandigini ve dikey cizgili karenin ise
gercek boyutundan %4.06 daha genis algilandigini bildirmistir (Mikellidou, 2012: 20).
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Taya ve Miura, (2007) iki boyutlu dikey c¢izgilerin, viicut yapisina uygun ¢ boyutlu forma
dondistiklerinde ince bir beden izlenimi vermekte oldugunu, boéylece Helmholtz'un kare
etkisinin dikey cizgilerle ilgili iddiasinin zayifladig yoniinde goérus bildirmislerdir (aktaran:
Thompson ve Mikellidou, 2011).

Thompson ve Mikellidou (2009, 2011) yaptiklari farkl deneyler ile daha 6nce elde ettikleri
sonuglari destekler bulgulara ulasmistir. Ozellikle yaptiklari deneylerin birinde, katilimcilara
ayni ebatlarda yan yana duran yarim govdeli iki mankene giydirilen biri dikey ve digeri yatay
cizgili straplez giysilerden hangisinin genislik algisi verdigini sormuslardir (Gorsel 4). Sonugta
ise dikey cizgili mankenin giysisine gore yatay ¢izgili mankenin %10.7 ‘den fazla oranda daha
genis olmasi gerektigi algisi ortaya ¢cikmistir (Thompson ve Mikellidou, 2011). Arastirmacilar
bu sonuglari yatay cizgilerin kadin giysilerinde kullanildiginda genis beden etkisi vermedigi ve
daha ince bir goriinim sagladig seklinde yorumlamislardir (Swami ve Harris, 2012).
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Gorsel 4. Dikey ve yatay cizgili straplez giysinin karsilastirilmasi (Thompson ve Mikellidou,
2011).

Chen ve Peng, 2013 yilinda yaptiklari ¢alismalarinda 24 ve 33 yas araliginda Tayvanl kadin
modelleri boy ve kilo acisindan standartlastiriimis dort gruba (Grup A- kisa ve zayif, Grup B-
kisa ve sisman, Grup C-uzun ve zayif ve Grup D-uzun ve kilolu) ayirmiglardir. Genisligi 1 cm olan
dikey ve yatay cizgili 6rgi kumaslardan dikilen, birisi dikey ¢izgili ve digeri de yatay cizgili iki
adet giysinin uzunlugu da ayrica giyen kisinin boyuna uygun tasarlanmistir. Arastirmaya denek
olarak katilan her bir modelin olusturulan iki giysiyi denemeleri istenmis ve bitiin modellerin
fotograflari ayni ortamlarda, ayni agidan, 6nden, arkadan ve yanlardan gekilmistir. Olusturulan
anket ile Tayvanh 0&grencilerin gorigsleri analiz edilmistir. Calismanin bulgulari Peter
Thompson’in (2009) “yatay cizgili giyenlerin dikey gizgiler giyenlere gore daha ince algilandig”
gorlsl ile ters diismiis olup sonucta yatay cizgili giysiler giymek giyenleri daha zayif
gostermemistir (aktaran: Chen ve Peng, 2013). Yapilan diger calismalarda (Swami ve Harris,
2012; Chen ve Peng, 2013) ise yine bulgular Thompson’in sonuglarini desteklememistir. Swami
ve Harris’in (2012) 120 lisans Ogrencisi ile yaptigl arastirmalarinda Thompson ve
Mikellidou’nun (2009, 2011) kullandigl yontemden farkli olarak uyaricilara es zamanli sunumu
yerine, ayni modele sirayla giydirilen dikey, yatay ¢izgili ve diiz renk olan Ug elbisenin farkli
zamanlarda sunumu ile degerlendirmislerdir. Calismanin sonucuna gore dikey ¢izgili ve diz
elbisede ayni beden etkisi, yatay cizgilerin ise biraz daha genis beden algisi olustugu
gorilmustir.
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Moda tasarimi alanina iliskin yapilan bilimsel ¢alismalarin haricinde moda sektoriinde yer alan
marka ve tasarimcilarinda bilingli ya da bilingsiz olarak bu yanilsamalari uyguladiklar
gorilmektedir. Gorsel 5'te Zuhair Murad’in 2012 yilina ait sifon Uzerine siyah seritler ile
olusturdugu elbise, agili, yatay, dikey ve diyagonal gizgi efektleri ile hareketlendirilmistir. Viicut
formuna uygun sekillenen gizgiler (Hering yanilsamasi 6érnegi gibi) bir merkezden dagiimakta
ve derinlik etkisi olusturmaktadir. Bu merkezler bel, basen ve elbise eteginin yan dikisleri olup
vicut hatlarini daha belirginlestirmekte ve optik bir yanilsama yaratmaktadir (Agac ve Sakarya,
2015: 153).

Gorsel 5. Hering yanilsamasi - Zuhair Murad — 2012 (Agac ve Sakarya, 2015).

Cizgiler dikey ve yatay olarak kullanildiklarinda, hatlar arasindaki bosluk dogrultusuna bagh
olarak bir alani genisletir veya daraltir (Gorsel 6.). Uzak aralikh gizgiler daha yakin olmalarina
gore figliriin daha genis gériinmesini saglarlar. Merkeze dogru yonlenen diiz bir gizginin her
bir ucuna diyagonal gizgiler (ok ¢izgisi) eklendigi zaman her bir ugtaki gizgilerin gdzi disarida
tutmasi nedeniyle gbze daha kisa gériinmektedir (Lujan, 2013: URL4).

T

Gorsel 6. Cizgilerin dikey ve yatay kullanimi (Lujan, 2013 - URL 4).

Kisi veya markayi olusturan elementlere 6zgi bir stilin yaratilmasi, glicli gorsel bir yetenegin
yani sira; sanat ve bilimin ahenkle bir araya getirilmesiyle mimkdndir. Bir tasarimcinin isinin
en 6nemli kismi, ¢izgiyi yorumlayisi tarzi ve kesimidir. Moda tasarimcisinin stili kabullenildikten
sonra ona ulasmak i¢in uygulanabilecek kesim tarzlari ise sonsuzdur.
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Tim bu degerlendirmeler dogrultusunda moda tasarim alani ile ilgili tasarimcilarin 6zgiin
calismalar ortaya cikarabilmeleri, tiiketiciye alternatif egilimler sunabilecek bir vizyona sahip
olabilmeleri igin yapilan bilimsel ¢alismalar son yillarda giderek artmaktadir. Bu arastirmada
gorsel sanatlar icinde 6nemli bir yere sahip olan Gestalt Algi Kurami ve “optik yanilsama”
olgusu ve onu meydana getiren unsurlar icinde yer alan optik yanilsama bicimleri agisindan
giyside cizgi ve kumas unsurlari ile olusturulan kup ve desen 6zelliklerinin etkisi arastiriimistir.
Buradaki temel amag kadinlarin segtikleri elbiselerdeki kup ve desen 6zelliklerinin gorsel algi
acisindan insanlarda biraktigi etkileri ortaya koymaktir. Bu etkilerin dlgtilmesiyle kadinlar, kimi
zaman bedenlerindeki duzensizlikleri gizlemede, kimi zaman da degisik formlardaki kup ve
desen ozelliklerine sahip elbiseleri tercih ettiklerinde insanlarin zihninde algisal olarak farkh
izlenimler birakacaklari tahmin edilmektedir. Calisma genel olarak tasarim disiplinine katki
saglayacagl gibi cesitli yonleri ile moda tasarimi alanina ve moda sektoriine de katki
saglayacaktir.

Yontem

Arastirmanin belirlenen amaci dogrultusunda yontemi tarama olarak belirlenmistir. Yontem
iki asamali olarak planlanmistir. Oncelikle giysilerde en fazla kullanilan dikey kup formuna
sahip dort adet elbise modeli belirlenmistir. Elbise modeli yuvarlak yakal ve kolsuz, midi (diz
boyu) etek boyuna sahiptir. Elbise modeli ve kuplari, giysi teknik ¢izim programinda 38 beden
Olgllerine uygun olarak olgeklendirilerek hazirlanmis ve photoshop programinda elbise
Uzerinde uygun tonlarda boyama vyapilarak derinlik (gogis, bel ve etek ucu) etkisi
kazandiriimistir. Secilen geometrik ve zit kumas desenleri bu elbise formlarina photoshop
programinda giydirilmistir. Bu kumas desenleri gorsel algi kuramlarindan Gestalt ilkeleri ve
optik yanilsama bicimleri (Geometri ve Agi Yanilsamalari: Helmoltz Kare, Parlaklik- Zithk ve
Hareket) acisindan elbise Uzerindeki kup ve desen 6zelliklerinin etkisini 6l¢mesi icin tercih
edilmistir. Farkl dikey kup varyasyonu ile ortaya ¢ikan dort elbise modeline yedi kumas deseni
photoshop programinda giydirilmis ve her kumas desenine ait farkli kuplu doért elbise modeli
ortaya c¢ikmis olup toplam 28 adet elbise modeli gorseli elde edilmistir. Daha sonra her
elbiseye birer numara verilmistir. Bulgulara ait aciklamalarda, yorumlarda ve sonuclarda
elbiseler, bu model numaralariile anilmistir (Gorsel 7). Verilen model numaralari her bir elbise
icin asagidaki sekilde tanimlanmistir:

Model 1: Kol Oyuntusundan Gelen Genis Kup Formlu
Model 2: Kol Oyuntusundan Gelen Dar Kup Formlu
Model 3: Omuzdan Gelen Genis Kup Formlu

Model 4: Omuzdan Gelen Dar Kup Formlu
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Model 1 Model 2 Model 3 Model 4

Gorsel 7. Dikey kup modelleri (Sakarya, 2018: 56).

— E=————— Py N
a) b) d)

c) e) f) 9)
Gorsel 8. Geometrik- kontrast renkli kumas desenleri (Sakarya, 2018: 56).

Birinci asamasi tamamlanan arastirmanin ikinci asamasi icin arastirmacilar tarafindan ilgili
literatlr ve uzman gorisleri dogrultusunda elde edilen elbise modellerine ait gorseller
kullanilarak bir “Gorsel Algi Anketi” gelistirilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda ankette yer alan
farkl desenli ayni kuplu elbise modellerinin arastirmanin evreni dogrultusunda katilan 6gretim
elamanlari tarafindan elbisede kup ve desen 6zelliklerinin beden formunun algilanmasina
etkisi arastiriimistir.

Ankete pilot calisma yapilarak son sekli verilmis ve 6rneklem grubuna elektronik (online)
olarak uygulanmistir. Arastirmanin evrenini algilarinin yiksek olmasi nedeniyle, Tirkiye’'de
bulunan devlet ve vakif tniversiteleri biinyesinde bulunan fakiilte ve yliksekokullarina bagli
Endustriyel Tasarim/Endustri Uriinleri Tasarimi, Gorsel Sanatlar, Gérsel Sanatlar ve Tasarimi,
Resim, Grafik ve Grafik Tasarimi, i¢ Mimarlik, ic Mimarlik Cevre Tasarimi ve Mimarlk, Moda
Tasarimi, Moda ve Tekstil Tasarimi, Tekstil ve Moda Tasarimi, Tekstil Tasarimi, Tekstil Tasarimi
ve Uretimi alaninda lisans diizeyinde egitim veren béliim veya programlarda goérevli 6gretim
elemanlari olusturmustur. Arastirma érnekleminin belirlenmesinde ise Olasilikli Ornekleme
Yéntemlerinden “Tabakali Ornekleme Yéntemi” kullanilmistir. Tabakali érnekleme 6zellikle
evren UOyelerinin esit dagilimi s6z konusu olmadigi durumlarda kullanilir. Evrendeki alt
gruplarin agirliklari oraninda oOrneklemde temsil edilmelerini amaclayan bir 6rnekleme
tlradir. Tabakal 6rnekleme, sinirlari tespit edilmis bir evrende alt tabakalar veya alt birimler
mevcut oldugunda kullaniimaktadir (Ko¢ Basaran, 2017: 488).

Arastirmanin 2017-2018 6gretim yilinda egitim veren Tablo 2.1.’de belirtilen bdlim ve programlardaki
dgretim elemanlarina Universitelerin Resmi Web sayfalarindan tek tek sayilarak tespit edilen evreni,
toplam 3567 kadin ve erkek 6gretim elemanindan olusmustur. Ayrica 6gretim elemanlarinin bélim
veya programlara gore sayilari bu cizelgede belirtilmistir. Elektronik olarak génderilen ankete cevap
veren Ogretim elemani sayisi 416 kisidir. Uygulanan anketlerden 34 tanesi eksik, bos ve hatali
dolduruldugu ve tutarsizlik tespit edildigi icin degerlendirme disi birakilmis, 382 anket degerlendirmeye
alinmistir.
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Tablo 1.
Orneklem grubunu olusturan 6gretim elemanlarinin béliim ve programlara gére

dagihmi
A~ Ogretim
Boliim /Program Elernanlart
Grup Yeni Grup Evren Ulagilmasi Hedeflenen | Ulasilan
Orneklem Sayisi Orneklem %
%10 Sayisi

Endustriyel Endustri 32 36
Tasarim/Endustri Uriinleri Urtinleri 332 9,4
Tasarimi Tasarimi

Gorsel Sanatlar, Gorsel Gorsel

Sanatlar ve Tasarimi, Sanatlar ve 428 41 50 13,1
Resim Resim

Grafik ve Grafik Tasarimi Grafik ve

Grafik 354 37 9,7
Tasarimi 35

ic Mimarlik, ic Mimarlik ic Mimarlik

Cevre Tasarimi ve Mimarlik ve Mimarhk 2160 210 212 55,5
Moda Tasarimi, Moda ve Moda ve

Tekstil Tasarimi, Tekstil ve Tekstil

Moda Tasarimi, Tekstil Tasarimi 293 47 12,3
Tasarimi, Tekstil Tasarimi 29

ve Uretimi

TOPLAM 3567 347 382 100

Anket, elektronik (online) olarak 2017-2018 o6gretim vyilinda egitim veren bolim ve
programlardaki dégretim elemanlarina Universitelerin Resmi Web sayfalarindan (Ocak-Subat
2018) tespit edilen e-posta adreslerine gonderilmistir. Anketin veri donisleri ayni yilin Nisan
ayinda baslamis ve Haziran ayi sonunda sonlandirilmistir. Ogretim elemanlarinin arastirma
verilerinin toplanmasinda arastirmaya katilmaya gonlli olmalari esasina dikkat edilmistir.

Arastirmanin verileri nicel yontemler kullanilarak elde edilmistir. Hazirlanan birinci veri
toplama araci, arastirmanin konusu, kapsami ve sinirhliklarina bagl olarak bir “Gorsel Algi
Anketi” niteligindedir. Esit aralikli dlgek Ozelligi tasimadigindan parametrik olmayan (non-
parametrik) bir test olarak kabul edilmektedir. Arastirmadan elde edilen veriler, gerekli
diizenlemelerin ardindan bilgisayar ortamina The Statistical Packet for The Social Sciences
(SPSS - 22.0) paket programina aktarilmis, istatistiksel incelemesi yapiimistir.

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarina ait demografik bilgilere iliskin analizler frekans ve
ylzde (%) agirliklar bulunarak sunulmustur. Ogretim elamanlarinin farkli kumas deseni ve ayni
kuplu elbise algilarina yonelik olusturulan seceneklere ait alginin ince, genis ve uzun oldugu
yoniindeki gorusleri frekans ve yizde oranlari ile bolim veya programlar degiskenine ait
gorusleri capraz cizelgelerde karsilastirilarak istatistiksel analizleri yapiimistir. Bolim veya
programlara gore verilen cevaplarin istatistiksel iliskisi p<0.050 anlamlilik dizeyinde
degerlendirilmistir. Anlamlilik iliskisi bulunmayan durumlarin yorumu verilmemistir. Bulgular,
cizelgeler ve yorumlar halinde sunulmustur.
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Bulgular

Arastirmanin bu béliminde, Gorsel Algi Anketi ile elde elden verilerin analizleri yapilarak,
bulgular cizelgeler, aciklamalar ve yorumlar seklinde sunulmustur.

Ogretim Elemanlarinin Demografik Ozelliklerine iliskin Bulgular

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin demografik 6zelliklerine iliskin bilgilere gore;
Ogretim elemanlarinin olusturdugu érneklem grubunun %75,4’t kadin, %24,6's ise erkektir.
Unvanlarina gore dagilimi incelendiginde, %37,4’(i arastirma gorevlisi, %28,5’i doktor 6gretim
Uyesi, %17,5’i o6gretim gérevlisi, %10,7’si dogent, %5,8’i ise profesérdir. Ogretim
elemanlarinin 6grenim dizeyleri, %49,3’llik oranla doktora, %33,8 oranla yliksek lisans, %14,7
oranla sanatta yeterlilik ve % 2,1’'lik oranla lisanstir. GCalisma yillarina gore dagilimlar
incelendiginde ise en fazla yigilmanin 0-5 yil (%39,5) ile 6-10 yil (%21,7) oldugu tespit

edilmistir.

Ogretim Elemanlarinin Farkli Kumas Desenli Ayni Kuplu Elbise Model Algilarina
Yonelik Bulgular
Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin farkl desene sahip genis kup (kol oyuntusundan

gelen- genis kup: Model 1) formlu elbise modellerini algilamalarina ve aralarindaki iliskiye
yonelik; bolim veya programlarina ait analiz bulgulari Tablo 2’ de sunulmustur.
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Gorsel 9. Kol oyuntusundan gelen genis kup (Model 1) formlu elbise modelleri.
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Tablo 2.

Béliim veya programlara gére farkli desenli ayni (kol oyuntusundan gelen — genis kuplu: Model
1) elbise modelleri ¢apraz analizi

ince

Model | Model | Model | Model | Model | Model | Model | Algilanamadi
1 2 3 4 5 6 7 Toplam
Bolim Endustri Uriinleri Say! 0 15 1 3 0 1 16 0 36
veya Tasarimi % 0,0 41,7 2,8 8,3 0,0 2,8 44,4 0,0 100,0
Program o cel Sanatlar Sayi 0 18 2 9 2 1 17 1 50
ve Resim % 0,0 36,0 4,0 18,0 4,0 2,0 34,0 2,0 100,0
Grafik Sayi 3 15 2 6 0 0 11 0 37
ve Grafik Tasarim % 8,1 40,5 5,4 16,2 0,0 0,0 29,7 0,0 100,0
ic Mimarlik Sayl 11 87 7 31 8 11 56 1 212
ve Mimarlik % 5,2 41,0 33 14,6 3,8 5,2 26,4 0,5 100,0
Moda Sayi 2 23 2 3 0 3 13 1 47
ve Tekstil Tasarimi % 43 48,9 43 6,4 0,0 6,4 27,7 2,1 100,0
Toplam Sayi 16 158 14 52 10 16 113 3 382
% 4,2 41,4 3,7 13,6 2,6 4,2 29,6 0,8 100,0
. Expected
Ki-Kare (Pearson Chi-Square) Analizi 25(?(;)69 ;g SE)I,gG(lpE‘)) Cpount
0,28
Genis
Model | Model | Model | Model | Model | Model | Model | Algilanamadi
1 2 3 4 5 6 7 Toplam
Boluim Endustri Uriinleri Sayl 2 1 19 3 7 3 1 0 36
veya Tasarimi % 5,6 2,8 52,8 8,3 19,4 8,3 2,8 0,0 100,0
Program  “Ggrsel Sanatlar ve Say! 7 4 30 1 3 4 0 1 50
Resim % 14,0 8,0 60,0 2,0 6,0 8,0 0,0 2,0 100,0
Grafik ve Grafik Sayl 6 1 16 4 8 1 1 0 37
Tasarimi % 16,2 2,7 43,2 10,8 21,6 2,7 2,7 0,0 100,0
ic Mimarlik ve Mimarlik  Sayi 23 12 100 24 22 23 7 1 212
% 10,8 5,7 47,2 11,3 10,4 10,8 3,3 0,5 100,0
Moda ve Tekstil Sayi 5 1 25 3 6 6 0 1 47
Tasarimi % 10,6 2,1 53,2 6,4 12,8 12,8 0,0 2,1 100,0
Toplam Sayi 43 19 190 35 46 37 9 3 382
% 11,3 5,0 49,7 9,2 12,0 9,7 2,4 0,8 100,0
Ki-Kare (Pearson Chi-Square) Analizi (x?) Sd Sig.(p) Expected
26,402 28 0,551 Count
0,28
Uzun
Model | Model | Model | Model | Model | Model | Model | Algilanamadi
1 2 3 4 5 6 7 Toplam
Bolim Endstri Uriinleri Say! 1 11 2 10 1 2 9 0 36
veya Tasarimi % 2,8 30,6 5,6 27,8 2,8 5,6 25,0 0,0 100,0
Program  ~srsel Sanatlar ve Sayi 1 26 1 10 1 0 10 1 50
Resim % 2,0 52,0 2,0 20,0 2,0 0,0 20,0 2,0 100,0
Grafik ve Grafik Sayl 0 18 3 8 2 1 5 0 37
Tasarimi % 0,0 48,6 8,1 21,6 5,4 2,7 13,5 0,0 100,0
ic Mimarlik ve Mimarlik  Sayi 4 66 7 68 8 12 46 1 212
% 1,9 31,1 3,3 32,1 3,8 5,7 21,7 0,5 100,0
Moda ve Tekstil Sayl 0 21 1 13 3 2 3 4 47
Tasarimi % 0,0 44,7 2,1 27,7 6,4 4,3 6,4 8,5 100,0
Toplam Sayi 6 142 14 109 15 17 73 6 382
% 1,6 37,2 3,7 28,5 3,9 4,5 19,1 1,6 100,0
(Ve Sd Sig.(p) Expected
Ki-Kare (Pearson Chi-Square) Analizi 43,351 28 0,032 Count
0,57
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Tablo 2’ de farkl desene sahip kol oyuntusundan gelen ve genis kup (Model 1) formlu elbise
modelleri ile ilgili yapilan analize gére; Endustri Uriinleri Tasarimi (%44,4) bélim veya
programlarindaki 6gretim elemanlari ince olan elbise algilarinin baliksirti desene sahip olan
model 7; Gérsel Sanatlar ve Resim (%36,0), Grafik ve Grafik Tasarimi (%40,5), ic Mimarlik ve
Mimarlik (%41,0) ve Moda ve Tekstil Tasarimi (%48,9) bolim veya programlarindakilerin ise
dikey ince cizgili desene sahip model 2 oldugunu belirtmislerdir. Toplamda ise O0gretim
elamanlarinin farkli desene sahip ve kol oyuntusundan gelen genis kuplu elbise modelleri
arasinda en ¢ok (%41,4) model 2’yi (dikey ince gizgili); ikinci olarak ise (%29,6) model 7'yi
(baliksirti) ince algilamislardir. Bolim veya programlarindaki 6gretim elemanlari genis olan
elbise algilarinin yatay kalin gizgili desene sahip en ¢ok (%49,7) model 3 oldugunu
belirtmislerdir.

Endustri Uriinleri Tasarimi (%30,6), Gérsel Sanatlar ve Resim (%52,0), Grafik ve Grafik Tasarimi
(%48,6) ve Moda ve Tekstil Tasarimi (%44,7) bolim veya programlarindaki 6gretim elemanlari
uzun olan elbise algilarinin dikey ince cizgili desene sahip model 2; i¢c Mimarlik ve Mimarlik
(%32,1) bolim veya programlarindakiler ise dikey kalin gizgili desene sahip model 4 oldugunu
belirtmislerdir. Toplamda ise 6gretim elamanlarinin farkl desene sahip ve kol oyuntusundan
baslayan genis kuplu elbise modelleri arasindan en ¢ok (%37,2) model 2’yi (dikey ince gizgili);
ikinci olarak ise %28,5’i model 4’(i (dikey kalin gizgili) uzun algilamiglardir. Uzun algisina iliskin
bolim veya programlarda gorev yapan 6gretim elemanlari ile kol oyuntusundan gelen genis
kup formlu elbise modelleri arasindaki iliskinin anlamh (p<0,050) oldugu bulgusuna
ulasilmistir.

Ogretim elemanlarinin farkh desenli kol oyuntusundan gelen ve genis kup (Model 1) formlu
elbise modelleri ile ilgili bolim veya programlardaki 6gretim elemanlari, en ¢cok model 2’yi
(dikey ince cizgili) ince ve uzun; model 3'u (yatay kalin cizgili) ise genis algilamaktadirlar. ince
algisinda Endustri Uriinleri Tasarimi bdlim veya programindaki égretim elamanlarinin algisi
diger boliim veya programlara gére farklilasmistir. Uzun algisinda ise i¢ Mimarlik ve Mimarlik

bolim veya programindaki 6gretim elamanlarinin ¢ogunlugunun algisi digerlerine gore
farkhdir.

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin farkli desene sahip ve dar (kol oyuntusundan gelen-
dar kup: Model 2) formlu elbise modellerini algilamalarina ve aralarindaki iliskiye yonelik
boliim veya programlarina ait analiz bulgulari Tablo 3’ te sunulmustur.
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Gorsel 10. Kol oyuntusundan gelen dar kup (Model 2) formlu elbise modelleri.
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Tablo 3.

Béliim veya programlara gére farkl desenli ayni (kol oyuntusundan gelen — dar kup: Model 2)
kuplu elbise modelleri ¢apraz analizi
ince
Model | Model | Model | Model | Model | Model | Model | Algilanamadi Toplam
1 2 3 4 5 6 7
Bolum Endiistri Uriinleri Sayi 0 16 0 3 1 3 13 0 36
veya Tasarimi % 0,0 44,4 0,0 8,3 2,8 8,3 36,1 0,0 100,0
Program  ircel sanatlar Sayi 4 26 1 7 2 1 9 0 50
ve Resim % 8,0 52,0 2,0 14,0 4,0 2,0 18,0 0,0 100,0
Grafik ve Grafik Sayi 2 16 3 4 0 1 11 0 37
Tasarimi % 5,4 43,2 8,1 10,8 0,0 2,7 29,7 0,0 100,0
ic Mimarlik Sayi 11 96 6 20 10 12 53 4 212
ve Mimarlik % 5,2 45,3 2,8 9,4 4,7 5,7 25,0 1,9 100,0
Moda ve Tekstil Sayi 1 24 2 6 1 3 10 0 47
Tasarimi % 2,1 51,1 43 12,8 2,1 6,4 21,3 0,0 100,0
Toplam Sayi 18 178 12 40 14 20 96 4 382
% 4,7 46,6 3,1 10,5 3,7 5,2 25,1 1,0 100,0
Ki-kare (PeaAr;:Ir;ZiChhSquare) o) sq Sig.(p) E)::poeucrt]tted
21,306 28 0,812 0,28
Genis
Model | Model | Model | Model | Model | Model | Model | Algilanamadi
1 2 3 4 5 6 7 Toplam
Boluim Endustri Uriinleri Sayi 4 2 17 3 9 0 1 0 36
veya Tasarimi % 11,1 5,6 47,2 8,3 25,0 0,0 2,8 0,0 100,0
Program s rsel Sanatlar say | 14 2 23 2 4 4 1 0 50
ve Resim % 28,0 4,0 46,0 4,0 8,0 8,0 2,0 0,0 100,0
Grafik ve Grafik Sayi 7 3 13 4 9 1 0 0 37
Tasarimi % 18,9 8,1 35,1 10,8 24,3 2,7 0,0 0,0 100,0
ic Mimarlik ve Sayi 24 8 86 33 32 17 8 4 212
Mimarlik % 11,3 3,8 40,6 15,6 15,1 8,0 3,8 1,9 100,0
Moda ve Tekstil Sayi 11 4 20 3 4 2 3 0 47
Tasarimi % 23,4 8,5 42,6 6,4 8,5 4,3 6,4 0,0 100,0
Toplam Sayi 60 19 159 45 58 24 13 4 382
% 15,7 5,0 41,6 11,8 15,2 6,3 3,4 1,0 100,0
Ki-Kare (Pee:;(;lr;ztiihl-Square) o) sq Sig.(p) E)g;eucr':(ted
38,284 28 0,093 0,28
Uzun
Model | Model | Model | Model | Model | Model | Model | Algilanamadi Toplam
1 2 3 4 5 6 7
Bolim Endstri Uriinleri Say! 2 14 3 5 2 1 9 0 36
veya Tasarimi % 5,6 38,9 8,3 13,9 5,6 2,8 25,0 0,0 100,0
Program G sel sanatlar say | 3 24 5 4 4 5 5 0 50
ve Resim % 6,0 48,0 10,0 8,0 8,0 10,0 10,0 0,0 100,0
Grafik ve Grafik Sayl 2 14 3 9 3 1 5 0 37
Tasarimi % 5,4 37,8 8,1 24,3 8,1 2,7 13,5 0,0 100,0
ic Mimarlik ve Say! 9 56 10 59 5 16 53 4 212
Mimarlik % 42 | 264 | 47 | 278 | 24 75 | 250 1,9 100,0
Moda ve Tekstil sayi | 4,2 264 | 47 27,8 2,4 7,5 25,0 1,9 100,0
Tasarimi % 1 18 1 14 2 3 8 0 47
Toplam Sayi 24 146 12 88 17 17 74 4 382
% 6,3 38,2 3,1 23,0 4,5 4,5 19,4 1,0 100,0
Ki-Kare (Pearson Chi-Square) Analizi 26(?(72)13 ;: f)l,gs(;l’l) Expec(t;;ig(:ount
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Farkh desene sahip kol oyuntusundan gelen ve dar kup (Model 2) formlu elbise modelleri ile
ilgili ince olan modele iliskin yapilan analize (Tablo 3) gore; boélim veya programlarindaki
Ogretim elemanlari ince olan elbise algilarinin en ¢ok (%46,6) dikey ince ¢izgili desene sahip
model 2 oldugunu belirtmislerdir. Yapilan istatistiksel analize goére bolim veya
programlarindaki 6gretim elemanlarinin genis olan elbise algilari en ¢ok (%41,6) yatay kalin
cizgili desene sahip olan model 3’tlir. Bolim veya programlarindaki 6gretim elemanlarinin en
uzun olan elbise algilarinin ise (%38,2) dikey ince ¢izgili desene sahip model 2 ikinci olarak ise
(%23,0) dikey kalin cizgili desene sahip model 4 oldugu tespit edilmistir.

Arastirmaya katilanlarin farkli desenli ve kol oyuntusundan gelen ve dar kup formlu elbise
modelleri ile ilgili bolim veya programlara gére 6gretim elemanlari en ¢ok model 2’yi (dikey
ince cizgili) ince ve uzun; model 3’ ise (yatay kalin gizgili) genis algilamaktadirlar. Arastirmaya
katilanlarin ¢ogunlugunun genis ve kol oyuntusundan gelen kup formlu farkli desenli elbise
algilarina benzer olarak dar ve kol oyuntusundan gelen kup formlu elbise algilarina iliskin

goruslerinin paralel oldugu bulgusuna ulasiimistir.

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin farkli desene sahip ve genis (omuzdan gelen- genis
kup: Model 3) kup formlu elbise modellerini algilamalarina ve aralarindaki iliskiye yonelik
bolim veya programlarina ait analiz bulgulari Tablo 4’te sunulmustur.
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Gorsel 11. Omuzdan gelen genis kup (Model 3) formlu elbise modelleri.

Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Merkez Kampiis / Nigde.
http://ohu.edu.tr/stardergisi
star@ohu.edu.tr
Yil: 2020 - Cilt:1 - Sayi: 1


http://ohu.edu.tr/stardergisi
mailto:star@ohu.edu.tr

Tablo 4.

Béliim veya programlara gére farkli desenli ayni (omuzdan gelen- genis kup: Model 3) kuplu
elbise modelleri ¢capraz analizi

ince

Model | Model Model Model Model | Model | Model | Algilanamadi Toplam
1 2 3 4 5 6 7
Bolim Endustri Uriinleri ~ Sayi 2 11 0 3 1 5 14 0 36
veya Tasarimi % 5,6 30,6 0,0 8,3 2,8 13,9 38,9 0,0 100,0
Program o celsanatlar  sayi | 4 15 0 7 4 2 16 2 50
ve Resim % 8,0 30,0 0,0 14,0 8,0 4,0 32,0 4,0 100,0
Grafik ve Grafik Sayi 5 13 0 5 0 2 12 0 37
Tasarimi % 13,5 35,1 0,0 13,5 0,0 5,4 32,4 0,0 100,0
ic Mimarlik ve Sayi 18 73 8 33 10 11 58 1 212
Mimarlik % 85 | 344 3,8 15,6 4,7 52 | 274 0,5 100,0
Moda ve Tekstil Sayi 3 20 1 5 1 2 15 0 47
Tasarimi % 6,4 42,6 2,1 10,6 2,1 4,3 31,9 0,0 100,0
Toplam Sayi 32 132 9 53 16 22 115 3 382
% 8,4 34,6 2,4 13,9 4,2 5,8 30,1 0,8 100,0
Ki-kare (Pearson (Vo Sd Sig.(p) Expected
Chi-Square) Analizi 27,597 28 0,486 Count
0,28
Genis
Model | Model Model Model Model | Model | Model | Algilanamadi
1 2 3 4 5 6 7 Toplam
Bolum Endstri Uriinleri ~ Say 2 0 18 3 8 3 2 0 36
veya Tasarimi % 5,6 0,0 50,0 8,3 22,2 8,3 5,6 0,0 100,0
Program Gorsel Sanatlar Sayi 4 1 29 5 7 1 1 2 50
ve Resim % 8,0 2,0 58,0 10,0 14,0 2,0 2,0 4,0 100,0
Grafik ve Grafik Sayi 4 4 18 4 6 1 0 0 37
Tasarimi % 10,8 10,8 48,6 10,8 16,2 2,7 0,0 0,0 100,0
ic Mimarlik ve Sayi 31 15 100 20 20 20 5 1 212
Mimarlik % 146 | 71 47,2 9,4 9,4 9,4 2,4 0,5 100,0
Moda ve Tekstil Sayi 5 1 27 4 4 2 4 0 47
Tasarimi % 10,6 2,1 57,4 8,5 8,5 4,3 8,5 0,0 100,0
Toplam Sayi 46 21 192 36 45 27 12 3 382
% 12,0 5,5 50,3 9,4 11,8 7,1 3,1 0,8 100,0
(i-Kare (Pearson Chi-Square) Analizi (x?) Sd Sig.(p) Expected
37,066 28 0,117 Count
0,28
Uzun
Model | Model Model Model Model | Model | Model | Algilanamadi Toplam
1 2 3 4 5 6 7
Bélim  Endistri Uriinleri ~ Sayi 4 11 1 7 2 3 8 0 36
veya Tasarimi % 11,1 30,6 2,8 19,4 5,6 8,3 22,2 0,0 100,0
Program ~Gersel sanatlar ~ Sayi | 10 12 1 16 1 1 7 2 50
ve Resim % 20,0 24,0 2,0% 32,0 2,0 2,0 14,0 4,0 100,0
Grafik ve Grafik Sayi 1 14 2 11 0 3 6 0 37
Tasarimi % 2,7 37,8 5,4 29,7 0,0 8,1 16,2 0,0 100,0
ic Mimarlik ve Say! 4 60 9 74 6 9 49 1 212
Mimarlik % 1,9 28,3 4,2 34,9 2,8 4,2 23,1 0,5 100,0
Moda ve Sayi 1 16 4 11 3 5 7 0 47
Tekstil % 2,1 34,0 8,5 23,4 6,4 10,6 14,9 0,0 100,0
Tasarimi ’ ! ’ ’ 4 ’ ’ ’ ’
Toplam Sayl 20 113 17 119 12 21 77 3 382
% 5,2 29,6 4,5 31,2 3,1 5,5 20,2 0,8 100,0
Ki-Kare (Pearson Chi-Square) Analizi () Sd Sig.(p) Expected Count
56,390 28 0,001 0,28
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Tablo 4’ te farkli desene sahip omuzdan gelen ve genis kup (Model 3) formlu elbise modelleri
ile ilgili ince olan modele iliskin yapilan istatistiksel analize gére; Endustri Uriinleri Tasarimi
(%38,9), Gorsel Sanatlar ve Resim (%32,0) bolim veya programlarindaki 6gretim elemanlari
en ince olan elbise algilarinin baliksirti desene sahip olan model 7; Grafik ve Grafik Tasarimi
(%35,1), i¢ Mimarlik ve Mimarlik (%34,4) ve Moda ve Tekstil Tasarimi (%42,6) bélim veya
programlarindaki 6gretim elemanlari en ince olan elbise algilarinin dikey ince gizgili desene
sahip model 2 oldugunu belirtmislerdir. Toplamda ise 6gretim elemanlarinin farkl desene
sahip ve omuzdan baslayan genis kuplu elbise modelleri arasindan en ¢ok (%34,6) model 2’yi
(dikey ince ¢izgili); ikinci olarak ise (%30,1) model 7’yi (baliksirti) ince algiladiklari goriilmistar.
Bolim veya programlarindaki 6gretim elemanlari genis olan elbise algilarinin en ¢ok (%50,3)
yatay kalin ¢izgili desene sahip model 3 oldugunu belirtmislerdir. Arastirmaya katilan bitin
bolim veya programlar genis model algisi hakkindaki distnceleri paraleldir. Yine uzun olan
modele iliskin yapilan istatistiksel analize gére Endiistri Uriinleri Tasarimi (%30,6), Grafik ve
Grafik Tasarimi (%37,8) ve Moda ve Tekstil Tasarimi (%34,0) bolim veya programlarindaki
O0gretim elemanlari uzun olan elbise algilarinin dikey ince ¢izgili desene sahip model 2; Goérsel
Sanatlar ve Resim (%32,0) ve i¢c Mimarlik ve Mimarlik (%34,9) béliim veya programlarindaki
O0gretim elemanlari uzun olan elbise algilarinin dikey kalin ¢izgili desene sahip model 4
oldugunu belirtmislerdir. Toplamda ise 6gretim elamanlarinin farkli desene sahip ve omuzdan
baslayan genis kuplu elbise modelleri arasindan en ¢ok (%31,2) model 4’U (dikey kalin gizgili);
ikinci olarak ise (%29,6) model 2'yi (dikey ince ¢izgili) uzun algilamislardir. Uzun algisina iliskin
O0gretim elemanlarinin b6élim veya programlari ile elbise modellerine ait gérisleri arasindaki
istatistiksel iliskinin anlamli (p<0,050) oldugu bulgusuna ulasiimistir. Farkli desenli ve ayni
(omuzdan gelen ve genis) kup formlu elbise modelleri ile ilgili bolim veya programlara gore
yapilan analizlerde 6gretim elemanlari en ¢ok model 2’yi (dikey ince ¢izgili) ince; model 3’l
(yatay kalin cizgili) genis ve model 4’0 ise uzun algilamaktadirlar. Katilimcilarin ince ve uzun
algisina iliskin farkli gértsleri bulunmaktadir.

Bolliim veya program degiskenine gore ince algisinda modeller arasinda en ¢ok dikey ince cizgili
elbise, ikinci sirada ise baliksirti desenli elbise yer almistir. Uzun algisinda en ¢ok dikey kalin
cizgili elbise ve ikinci olarak ise dikey ince cizgili elbise modeli algilanmistir. ince algisinda
Endistri Uriinleri Tasarimi, Gorsel Sanatlar ve Resim boélim veya programindaki dgretim
elamanlarinin algilarinin diger boliim veya programlara gore farkhlastigi bulgusuna ulasiimistir.
Uzun algisinda da benzer bir durum séz konusu olup; Endistri Uriinleri Tasarimi, Grafik ve
Grafik Tasarimi ile Moda ve Tekstil Tasarimi bolim veya programindaki 6gretim elamanlarinin
algilar farklilagmistir.

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin farkh desene sahip ve genis (omuzdan gelen- dar
kup: Model 4) kup formlu elbise modellerini algilamalarina ve aralarindaki iliskiye yonelik
boliim veya programlarina ait analiz bulgulari Tablo 5’te sunulmustur.
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Tablo 5.
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Gorsel 12. Omuzdan gelen dar kup (Model 4) formlu elbise modelleri.

Béliim veya programlara gére farkli desenli ayni (omuzdan gelen — dar kup: Model 4) kuplu

elbise modelleri ¢capraz analizi

ince

Model Model Model | Mode | Model | Model | Model | Algilanamadi | Toplam
1 2 3 14 5 6 7
Bolim Endistri Uriinleri  Say 1 12 1 4 0 2 16 0 36
veya Tasarimi % 2,8 33,3 2,8 11,1 0,0 5,6 44,4 0,0 100,0
Program  “Gyrsel Sanatlar Sayl 2 19 1 8 2 4 14 0 50
ve Resim % 4,0 38,0 2,0 16,0 4,0 8,0 28,0 0,0 100,0
Grafik ve Grafik Sayi 3 20 0 6 1 0 7 0 37
Tasarimi % 8,1 54,1 0,0 16,2 2,7 0,0 18,9 0,0 100,0
i¢ Mimarlik Sayl 24 90 8 18 5 19 45 3 212
ve Mimarhk % 11,3 42,5 3,8 8,5 2,4 9,0 21,2 1,4 100,0
Moda ve Sayi 4 22 4 3 2 1 11 0 47
Tekstil Tasarimi % 8,5 46,8 8,5 6,4 4,3 2,1 23,4 0,0 100,0
Toplam Sayi 34 163 14 39 10 26 93 3 382
% 8,9 42,7 3,7 10,2 2,6 6,8 24,3 0,8 100,0
Ki-Kare (Pearson Chi-Square) Analizi ) <d Sig.(p) Exc;;eucr':fd
36,488 28 0,230 0,28
Genis
Model Model Model | Model Model | Model | Model | Algilanamadi [Toplam
1 2 3 4 5 6 7
Bolum Endustri Uriinleri Sayi 4 2 19 2 5 3 1 0 36
veya Tasarimi % 11,1 5,6 52,8 5,6 13,9 8,3 2,8 0,0 100,0
Program  “Garsel sanatlar Sayl 9 3 27 1 6 3 1 0 50
ve Resim % 18,0 6,0 54,0 2,0 12,0 6,0 2,0 0,0 100,0
Grafik ve Grafik Sayl 5 1 17 4 5 5 0 0 37
Tasarimi % 13,5 2,7 45,9 10,8 13,5 13,5 0,0 0,0 100,0
ic Mimarlik ve Sayi 19 4 92 27 37 18 12 3 212
Mimarlik % 9,0 1,9 43,4 12,7 17,5 8,5 5,7 1,4 100,0
Moda ve Tekstil Sayi 4 0 25 5 8 2 3 0 47
Tasarimi % 8,5 0,0 53,2 10,6 17,0 4,3 6,4 0,0 100,0
Toplam Sayi 41 10 180 39 61 31 17 3 382
% 10,7 2,6 47,1 10,2 16,0 8,1 4,5 0,8 100,0
. . o g sd Sig. Expected
Ki-Kare (Pearson Chi-Square) Analizi 25(?(3)70 )8 0,g6g:3) Count
0,28
Uzun
Model Model Model | Model Model | Model | Model | Algilanamadi | Toplam
1 2 3 4 5 6 7
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Bolim Endustri Urtinleri Sayi 2 14 3 5 2 1 9 0 36
veya Tasarimi % 5,6 38,9 8,3 13,9 5,6 2,8 25,0 0,0 100,0

Program  “Gsrsel sanatlar Say 5 19 1 11 1 2 1 0 50
ve Resim % 10,0 38,0 2,0 22,0 2,0 4,0 22,0 0,0 100,0

Grafik ve Grafik Sayi 3 12 1 13 3 1 3 1 37
Tasarimi % 8,1 32,4 2,7 35,1 8,1 2,7 8,1 2,7 100,0

ic Mimarlik ve Sayl 13 83 7 48 6 12 40 3 212
Mimarhk % 6,1 39,2 3,3 22,6 2,8 5,7 18,9 1,4 100,0

Moda ve Tekstil Sayi 1 18 0 11 5 1 11 0 47
Tasarimi % 2,1 38,3 0,0 23,4 10,6 2,1 23,4 0,0 100,0

Toplam Sayi 24 146 12 88 17 17 74 4 382
% 6,3 38,2 3,1 23,0 4,5 45 19,4 1,0 100,0

. Expected
. . . x) Sd Sig.(p)

Ki-Kare (Pearson Chi-Square) Analizi 26,713 58 0,534 C(;)l;;t

Tablo 5’te farkli desene sahip omuzdan gelen ve dar kup (Model 4) formlu elbise modelleri ile
ilgili ince olan modele iliskin yapilan istatistiksel analize gére Endustri Uriinleri Tasarimi
(%44,4) bolim veya programlarindaki 6gretim elemanlarinin ince olan elbise algilari baliksirti
desene sahip olan model 7; Gorsel Sanatlar ve Resim (%38,0), Grafik ve Grafik Tasarimi
(%54,1), ic Mimarlk ve Mimarlik (%42,5) ve Moda ve Tekstil Tasarimi (%46,8) bdlim veya
programlarindakilerin ise algilari dikey ince gizgili desene sahip model 2’dir. Toplamda ise
0gretim elamanlarinin farkli desene sahip ve omuzdan baslayan dar kuplu elbise modelleri
arasindan en ¢ok (%42,7) model 2’yi (dikey ince ¢izgili) ince algilamislardir. Genis olan modele
iliskin yapilan istatistiksel analize gore bolim veya programlarindaki 6gretim elemanlarinin en
cok (%47,1) yatay kalin gizgili desene sahip modeli (model 3) genis algiladiklari gérilmustar.

Elbise modelleri ile ilgili uzun olan modele iliskin yapilan istatistiksel analize gére Endustri
Uriinleri Tasarimi (%38,9), Gorsel Sanatlar ve Resim (%38,0), ic Mimarlik ve Mimarlik (%39,2)
ve Moda ve Tekstil Tasarimi (%38,3) boliim veya programlarindaki 6gretim elemanlari en uzun
olan elbise algilarinin dikey ince cizgili desene sahip model 2; Grafik ve Grafik Tasarimi (%35,1)
bolim veya programlarindaki 6gretim elemanlarinin ise elbise algilarinin dikey kaln gizgili
desene sahip model 4 oldugunu belirtmislerdir. Toplamda ise 6gretim elamanlarinin farkh
desene sahip ve omuzdan gelen ve dar kup formlu elbise modelleri arasindan en ¢ok (%38,2)
model 2’yi (dikey ince ¢izgili) uzun algilamiglardir. Bolim veya program degiskenine goére
yapilan istatistiksel analizde; Ogretim elemanlari ince ve uzun algiladiklari elbise model 2 (dikey
ince cizgili); genis algiladiklari elbise ise model 3 (yatay kalin ¢izgili) oldugu gortlmektedir.

Kol oyuntusundan gelen ve genis kup formlu modeller arasinda uzun algisi dikey ince ¢izgili
(model 2) elbise iken genis ve omuzdan kup formlu modeller arasinda ise uzun algisi dikey kalin
cizgili (model 4) elbise oldugu bulgusuna ulasilmistir. Bolim veya programlardaki 6gretim
elamanlarinin algilarinin ince algisinda Endiistri Uriinleri Tasarimi ve uzun algisinda ise Grafik
ve Grafik Tasarimi bolim veya programindaki 6gretim elamanlarinin algilari farklilasmis
oldugu gorilmdistdr.
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Tartisma ve Sonug

Arastirma bulgularina gore ince algisina iliskin en ¢ok dikey ince gizgili elbise modeli birinci,
baliksirti elbise modeli ikinci sirada tercih edilmistir. Genis algisinda en ¢ok yatay kalin gizgili
elbise modeli algilanmistir. Uzun algisinda en ¢ok dikey ince ¢izgili elbise modeli birinci sirada,
ikinci sirada ise dikey kalin ¢izgili elbise modeli tercih edilmistir. Katilimcilarin algilarini, kup
yerine kumaslarin bir yanilsama meydana getirerek etkiledigi belirlenmistir. Ancak
arastirmada omuzdan gelen ve genis kup formlu elbiselerde uzun model algisinin farklilastig
ve bu kup formunun bir yanilsama ortaya ¢ikardigi sonucuna ulasiimistir.

Arastirmadan en c¢ok Endistri Uriinleri Tasarimi bélim veya programlardaki 6gretim
elemanlarinin gorislerinde diger bolim veya programlara gore algi farkliliklari olustugu
sonucuna ulasiimistir. Bu durum en ¢ok ince (kol oyuntusundan gelen- genis kup: Model 1,
omuzdan gelen- genis kup: Model 3, omuzdan gelen ve dar kup: Model 4) algisinda ortaya
¢ikmistir. Genis algisinda tiim bolim veya programlarin algilarina yonelik gérusleri cogunlukla
paraleldir. Uzun algisinda ise en ¢ok i¢c Mimarlik ve Mimarlik bélim veya programdakilerin
(koldan gelen- genis kup: Model 1, omuzdan gelen- genis kup: Model 3) algilarinin farkllastig
gorilmektedir.

Arastirmada sadece uzun algisinda 6gretim elemanlarinin bélim veya programlarina gore; kol
oyuntusundan gelen- genis kup (Model 1) ve omuzdan gelen- genis kup (Model 3) formlu
elbise modellerine yonelik algilari arasindaki iliskinin (p<0,050) anlamh oldugu sonucuna
ulasiimistir.

Arastirma bulgulari arasinda farkli desenli omuzdan gelen ve dar kup formlu elbise modelleri
icinde en genis algilanan modele (model 3) iliskin olarak geometri ve agl yanilsamalarindan
Helmholtz’'un kare etkisinden s6z edilebilir. Bu etkinin moda endistrisinde ve beden 6l¢sii
algilanmasinda degerlendirilmesi 6nemlidir (Swami ve Harris, 2012). Thomson ve Mikellidou
(2011), Helmholtz (1867) kare yanilsamasinin genelligini arastirmak igin yaptiklari
calismalarinda bir mankenin 3 boyutlu gérintilerini kullanarak gerceklestirdikleri deneyden
elde ettikleri bulgulara gore; dikey seritlere sahip mankenin yatay seritlere sahip mankenden
%10.7 daha genis bir goriinime sahip oldugunu belirtmisler ve bu etkinin anlamli oldugu
soylemislerdir. Simdiye kadar yapilan arastirmalarda (Taya ve Miura, 2007; Thomson ve
Mikellidou 2011; Swami ve Harris, 2012) Helmoltz kare yanilsamasinin temel 6zelligi olan bir
bitln icinde cizgi (dikey ve yatay- yan yana) etkisi incelenmistir. Arastirmada olusturulan
gorsellerde dikey ve yatay kalin cizgili kumas formlu elbiseler yan yana kullaniimalarina
ragmen kup etkisi ile birlikte arastirildigindan yatay kalin gizgili elbise modeli, kup cizgileri
hangi formda olursa genis olarak algilandigi gortlmustur.
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Elbisede kullanilan ince veya kalin dikey boyuna gizgili desenlerin yere yaptiklari dik agi ile
yanilsamayi buyik olciide etkiledigi gériilmektedir. ince veya kalin dikey boyuna cizgiler
elbisenin belirlenen sinirliliklari ile viicut hatlarini ve agilarini vurgulayarak gliglendirmistir.
Ogretim elemanlari arasindaki uzun algisinin bu durumdan kaynaklandigi séylenebilir. Glingér
(2005; 90) cizgilerin “Gozu pesinde surikledigi, hatta bir cerceveyle kesildiginde goziin bu
yonde hareketine devam ettigi bilinmektedir. Bu 6zellik, goriintl alanini sinirlayan gergevenin
sinirlarinin zorlanmasini, bir anlamda gorintlnin cerceve disinda da devam etmesini
saglayabilmektedir” seklinde degerlendirmistir.

Chen ve Peng (2013) yaptiklari arastirmalarinda satin alma davranisi tzerindeki ana etkiyi
incelemislerdir. Arastirmaya katilan kadin deneklerle ilgili paylastiklari analiz sonuclarina gore;
kadinlar bedenlerine oturan ve dikey cizgili giysileri giymeyi istemektedirler. Ancak
arastirmaya katilanlarin ¢ogunlugu yatay yonli desenleri tercih edeceklerini belirtmelerine
ragmen dikey yonli desenler onlar igin oldukga 6nemlidir. Erkeklerin dikey ¢izgili giysileri satin
alma olasihigl kadinlara gore daha fazladir. Dikey yonli desenlerin giyme isteklerinin en dnemli
nedeni, maskilen bir siluet elde edilmesi ve beden seklini daha diizlestirmesidir. Antonio
(2011) gozler yukari dogru kaydirildikga insan beyninin kisiyi oldugundan daha uzun olarak
algilayacagini sdéylemektedir (aktaran: Chen ve Peng, 2013). Yukarida da belirtildigi Gzere
elbiselerdeki uzun algisinda kup gizgilerinden ¢cok kumas algisi 6n plandadir. Dikey ince ve dikey
kalin gizgili kumasta gozlerin yukari ve asagi dogru hareketi, elbiselerin (dikey ince- kalin gizgili,
baliksirti desenlerin tercih edilmesi) uzun algilanmasina neden olmaktadir. Ote yandan
cizgilerin yukari ve asagl dogru devam ettirme egilimi, “Gestalt’in “devamlilik ilkesi ile de
aciklanabilir. Ayni yonde giden birimlerin devam ettirme egilimine bagli olarak desenlerin uzun
algisinda dikey cizgili kumaslarin tercihi etkiledigi sonucuna ulastirmaktadir.

ince, genis ve uzun algisinda en ¢ok tercih edilen kumas desenlerinin (dikey ince ve kalin ¢izgili,
yatay kalin gizgili ve baliksirti) elbisedeki kuplarin etkisi ile ortaya gikardiklari sekil degisiklikleri
(daralma veya genisleme) ve derinlik algisi ile birlikte bir “hareket yanilsamasi” ortaya
cikardiklari goriilmustir. Cizgilerin asagi-yukari ve saga-sola dogru devam etme egilimleri de
yanilsamanin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir.

Ayrica arastirmada ince, genis ve uzun algisinda en gok ¢izgili desenli elbise modellerinin
algilanmasinin gizgili desenlerin birbirine yakin mesafeleri kup etkisinin arka planda kalmasini
sagladigl sonucunu gostermistir. Bu durum Gestalt ilkelerinden gizgilerin “sekil zemin iligkisi”
ilkesi ile agiklanabilir. Katihmcilarin nesne algilamalarindaki 6rgitleyici egilimleri, kup gizgisinin
etkisini azaltarak sekil ve zemini birbirlerinden ayirt etmelerine ve ince, genis ve uzun algisinda
cizgili kumaslarin tercih edilmesine neden olmustur.
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Arastirmada tercih edilen modeller arasinda yatay ince gizgili, kareli, puanli ve baliksirti desenli
elbise modellerinin algilanma oraninin disik oldugu gorilmustlir. Bu arastirmada glzel
sanatlar, mimarlk ve tasarim bélim veya programlarinda galisan 6gretim elemanlarinin tercih
edilme nedenleri arasinda algilarinin yiiksek olmasi énemli gérlilmustir. Algida ortaya ¢ikan
bazi farkli goruslerin 6gretim elemanlarinin dnceki 6grenmelerinin, deneyimlerinin beklenti ve
guddilerinin kendilerini etkiledigi dusinulmektedir. Parsil'in (2012: 19) “Bireyin egitimini
gordugl alandaki bir olay hakkindaki, nesne veya durumlara ilgisi daha fazladir” ifadesi algida
segiciligi etkileyen i¢ faktorler arasinda yer alan bilgileri 1s18inda; arastirmaya dahil edilen
0gretim elemanlarinin aldiklari egitim veya sonrasinda edindikleri deneyimlerin etkisinden s6z
edilebilir. Ozellikle katihmcilarin puanli ve kareli desenle ilgili 6dnceden edinilmis bilgi ve
deneyimlerinin zayif oldugu ve bu nedenle farkli desenli ayni kuplu elbise modellerinde
tercihlerinin diisiik oranl oldugu sonucuna varilmistir.
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Kozmolojik Tasavvurun Sanata Yansimasi Olarak

Tirk Mimarisinde Baldaken Kullanimi ve Kubbe Gelisimi

As The Reflection of The Cosmological Design to Art the Use of Baldaken and Its Dome
Development In Turkish Architecture

Burak PAKLACI*

Oz
Tiirk mimarlhiginin tarih sahnesinde boy gosterdigi ilk
andan giiniimiize yapilan incelemeler sonucunda, onun
sadece barinma, ibadet, ydonetim ve sosyal ihtiyaglart
karsilamaya yonelik bir ¢cabayla yetinmedigi, bununla
beraber kendi inang diinyasini ve evren tasavvurunu da
sanatina yansittig1 goriiliir. Proto Tirklerin; gokyiizi,
yeryiizii ve yeralti olarak tasarladigi ii¢ katmanli evren
anlayigini; kurgan olarak adlandirdigimiz mezar
yapilarinda, yurt tipi cadirlarinda ve aym 6n adla
tipolojilendirilen tiirbe ve kiimbetlerinde, baldaken
kullanimiyla nihayetlendirilip olgunluk seviyesine
ulasan Tiirk cami mimarisinde gérmek miimkiindiir.
Ozellikle Mimar Sinan ¢aginda, Islam sehirlerinin
evrensel temasini olusturan kent siliietlerinin, Tiirk
mimarlik tarihinin yiizyillara dayanan, kapsamli
stritktiirel ve Ortii sistemi g¢aligmalarindan dogmus
olmasi, bu durumun mimarlik tarihinin teknik bir
zirvesi olmasiyla beraber, Tiirk evren diisiincesinin de
evrensel bir resmi olmasi agisindan dikkate degerdir.
Calismamizin  nihai  hedefi; Tirk mimarligin
yaratanlarin yilizyilllar boyu emek verip hayata
geeirdigi, merkezi mekan yaratma arzusunu somut
orneklerle gozler oOniinii sermektir. Calisma buradan
hareketle, Orta Asya Tirk yasaminda var olan ve
konumuzla ilintili emareleri dile getirmenin ardindan
Biiyiik Selguklu, Anadolu Selguklu ve Klasik Donem
Osmanli Sanatinda zirve noktaya ulagan kubbe
gelisimini okuyuculara aktarmay1 da amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Kozmoloji, Baldaken, Kubbe,

Mimariik

Abstract

As a result of the investigations made from the first
time that Turkish architecture appeared on the stage of
history, it is seen that he was not only content with an
effort to meet housing, worship, administration and
social needs, but also reflected the understanding of
the universe he envisioned in his own world of belief
and imagination. Proto Turks; his three-layered
understanding of the universe he designed as sky,
earth and underground; It is possible to see in the tomb
structures we call kurgan, dormitory type tents, and the
tombs and cupolas typologized with the same
forename, in Turkish mosque architecture that has
reached the maturity level with the use of baldaken.
Especially in the era of Mimar Sinan, it is remarkable
that the city silhouettes, which became the universal
symbols of Islam, were born from the centuries-old
comprehensive structural and covering system studies
of Turkish architectural history, as this is a technical
summit of the history of architecture, as well as the
universal picture of Turkish universe thought. The
most important aim of our work is to reveal the desire
of Turkish architecture to create a central space, which
has worked for centuries, with concrete examples.
From this point of view, he aims to convey to the
readers the development of the dome, which reached
its peak in the Great Seljuk, Anatolian Seljuk and
Classical Ottoman Art, after expressing the signs
related to our subject in Central Asian Turkish life.
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Giris

Turkler, bozkir yasamlarinda gokylizlinli, yerylziini Orten ylice ve kutsal bir yapi olarak
disinmiglerdir. Bugiin bakildiginda, farkli toplumlarin mitolojik ve kozmolojik disiince
gecmislerinin tamaminda, gokylzine bir kimlik atfettikleri gorulebilir. Ancak Orta Asya
halklarinin ~ 6nemli  bir béliminun tarihsel sire¢ igerisinde Muslimanlastigini
disindligimizde her toplulugun kadim inang¢ ve disincelerini ginimiz mabetlerine
tasidigin géremeyiz. insanin evreni anlamlandirma cabalarinin siireci ve neticesinde kimi
goksel durum ve olaylari hikayeler halinde ylzyillara yaydigini goriirtiz. Bunlarin olusumunda
insanin fizyolojik yapisi ve dlisiinme yetisi kadar, icinde yasadigi cevre ve sartlarin da 6nemli
oldugu kabul edilir(Cobanoglu, 1999:13). Eski Tiirk dlsiincesinde mevcut diinya tasarimi
hakkindaki yaygin goruslerden biri, “Kainatin bitin tezahirlerini, gok ve yeryliziinln (yer-sub,
yer-su) temsil ettigi, birbirine zit, fakat birbirini tamamlayan iki evrensel nefesten olusmus
kabul eden sistem”dir ki, bu ProtoTurk ve Tiirklerin en eski ve 6z kozmolojisi olarak gorilir.
“Evrenselci Dikotomi” seklinde adlandirilan bu ikili sistem, iran dinlerindeki birbirine diisman
iki ilke Gizerine kurulu “ikici” (diialist) gériisten tamamen farklidir(Esin, 2001: 19-22). insanlk
tarihinde yadsinamaz bir 6nemi olan gokylzi ve ona bagli unsurlar, dinler tarihi agisindan da
cesitli ydnleriyle incelemeye tabi tutulmustur. inang ve pratiklerin kdkenlerini sorgulayarak bu
olgu ve olaylarin evrenselligini agiklayan Mircea Eliade’ye gore, yerylziindeki tarlalar, daglar
ve insa edilen sehirler, binalar, tapinaklar vb. gokylziini sembolize etmektedir. Yasadigimiz
diinyanin bir gbksel diinyaya tekablil ettigi ve yeryliziinde uygulanan her eylemin gékyiziinde,
asil gergekligi temsil eden goksel bir karsihginin  bulundugu Eliade tarafindan
belirtilmistir(Eliade, 1994:21). Tirk islam mimarisinde yizyillar boyu saglanmaya calisilan
merkezi planli ve boélintisiz ibadethane formu, temelinde gokyliziniin bu mimari yapilar
sayesinde farkli cografyalarda yaratilma arzusudur. Asagidaki basliklar altinda inceleyecegimiz
Tirk mezar ve gadir formlari da ayni evren anlayisinin farkh tezahirleridir. Bununla birlikte
ibadet hallerinde de ayni goksel hissiyatlarin devam ettigini gdrmekteyiz. islam inancina gére
Allah mekdndan minezzehtir. Yani yaratani herhangi bir mekana ya da yone sinirlandirmak
dogru degildir. Ancak tim Miusliimanlar ellerini gége dogru kaldirararak dua ederler. Sadece
Mislimanlara ya da cografyamiza ait olmamakla beraber, bu ritiel de insanoglunun gok
kubbeyi ilahi giclerin merkezi, iyilerin, dogru insanlarin 6te diinyadaki duragi olarak tasvir
etmelerinden kaynaklanir. Glines, ay, yildizlar gibi gok cisimleri; yagmur, kar, firtina ve asiri
soguklar gibi insani zorlayan doga olaylari insanin gok yliziiniin bunlar tGzerindeki etkisi ile ilgili
sayisiz sorular sormasina, onun ilahi bir gliciin — kendinden Ustlin bir gliciin- merkezi oldugu
fikrine inanmasina sebep olmustur. Tlrklerin insa ettikleri camilerde, 6zellikle kubbe kavsi,
kasnak, tromp ve pandantifleri bezemek Uzere 6zenle sectikleri slislemeler; bizlerde bu
kubbeleri adeta gogl slisleyen goksel varliklarla donatma distincesine sahip olduklari fikrini
uyandirmaktadir. Tirk islam eserlerinde gériilen yaldizli siisleme &rnekleri, piriltili yazi
kusaklari bu goksel goriintiinlin ibadethanelerdeki tezahiirleri olmalidir. Yine Eliade Samanizm
adh eserinde (1999: 292-294), Tatarlarin bircok baska halklar gibi gok kubbeyi bir ¢cadir (yurt)
gibi tasarladiklarindan s6z eder. Yazar, Tatarlarda samanyolunun ¢adirin dikis yeri, yildizlarin
da 151k gelsin diye acilmis delikler oldugunu ifade etmektedir. Yakutlara gore ise yildizlar
diinyanin pencereleridir; Gogin cesitli katlarinin (genellikle 9, fakat kimi yerlerde 12, 5 veya 7
kat) havalandirilmasi icin acilmis deliklerdir.
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GOgun ortasinda bu blylk ¢adiri bir orta direk (Axis Mundi) gibi tutan Kutup Yildizi parlar.
Samoyedler ona "Go6guin Civisi", Cukei ve Koryaklar da "Civi-Yildiz" derler. Laponlar, Finler ve
Estonyalilarda da ayni imge ve ayni terimler kullanilir. Altay Tatarlari, Buryatlar ve Soyotlar
cadirlarinin orta diregini Gogun Diregiyle 6zdeslestirirler. Ayrica Soyotlarda bu direk yurdun
tepesinden disari ¢ikar ve ucuna gok tanrinin renklerini temsil eden mavi, beyaz ve sari bez
parcalari baglanir. Bu konudaki gorislerden de anlasilacagl lzere Tirkler hayatlarini
gecirdikleri cadirlarda da ayni evren tasvirini islemislerdir. Yapilardaki kubbeyi, bir gok kubbe
gibi tahayyll eden Tirk Sanatgilarin eserlerinde de ayni goksel yansimalari 6zellikle Mimar
Sinan doneminde gorilen eksedra (ceyrek kubbeler) tizerindeki pencerelerde gérmekteyiz. Bu
eksedralar Uzerindeki pencereler hem mekanin aydinlatiimasini kolaylastirmis hem de
bunlarin harime vuran akisleri, kadim inanglardaki yildizlarin birer yansimasi olmustur. Bazi
pencereler lizerinde kullanilan vitraylar ise, renkli 1sik hizmeleriyle adeta kozmolojik bir sélen
havasi estirme gayretinin bir sonucu olarak kullanilmislardir. Selguklu déneminden bu yana
¢ok sevilerek kullanilan ¢ini siislemeler de gk ve goksel cisimlerden mirekkep kadim gorseller
s6z konusu mekanlarda yasatilmaktadir. Tlrk sanatgilar;; kozmolojik tasavvurlarini, ayet
panolari ile yazi kusaklarinda, yildizlar ve gezegenlere yer vererek, binyillar 6ncesindeki soyut
duslincelerini bu sekilde somutlastirmaya yonelmislerdir. Mimar Sinan ise hem kendinden
evvel insa edilen yapilarin tim teknik ve gorsel 6zelliklerini kendi ¢aginda insa ettigi yapilarla
hemhal ederek bolintisiiz mekan kurgusunu gerceklestirmis hem de kadim Tirk inang ve
evren anlayisinda yer alan 6geleri islamiyet’in mabetlerine aktarmistir. Bu sebepten Tiirk
mimari gelisiminin distnsel temellerinin agiklanmasi ve anlasilmasi dénem Uizerine calisan
bilim insanlarinin arastirmalarina yoén vermesi agisindan énem arz etmektedir. Bu makalenin
amaci, ¢calismamiza konu olan yapilarin Tirk Mimarisinde sadece mekan ihtiyacina yonelik bir
caba, bir teknik gelismeden ibaret olmadigi, bununla beraber islamiyet éncesi inanc¢ 6geleri ve
evren tasavvurlarinin da bu yapilarda diglnsel ve gorsel bir evrime ugrayarak uygulandigini
okuyucuya aktarmaktir. Osmanh klasik ¢agina degin Turk mimarisinde yer alan mekan orti
sistemlerinin; kurgan olarak adlandirdigimiz mezar yapilari, yurt tipi ¢cadir (topak ev), tiirbe,
kiimbet ve cami mimarisinde yer alan 6rnekleri, gorseller aracihigiyla somutlastirilip okuyucuya
sunulmus ve Mimar Sinan déneminde insa edilen ornekler ile nihayetlendirilerek bu gelisim
surecinin dislinsel temellerine isaret edilmistir.

Kurgan ve Cadir

Kurganlar Proto Tirklerin kutsal mezar yapilaridir. Orta Asya’da yapilan arkeolojik calismalar
sonucunda ortaya ¢ikan bu yapilarin genel olarak dairesel bir formla olusturulan mezarlar
oldugunu gormekteyiz. S6z konusu kurganlarin derin cukurlar icerisine yapilan mezar
odalarindan olustugunu ve duvarlarininda genellikle ahsap malzeme ile insa edilerek bunlarin
yuzeylerinin hal, kilim ve ¢adirlarda kullanilan tekstil Grinleriile kaplandigi goriilmektedir. S6z
konusu mezar yapilarinin icerisinde genellikle soylularin, asker ve yonetici sinifindan kisilerin
defnedildikleri tahmin edilmektedir. Coruhlu, kurganlarin, yogun olarak yayildiklari alanlar
incelendiginde onlarin daha c¢ok bozkir kusagl denilen cografyalara yayildiklarinin
gorildigliinden ve kurganlarin dogal olarak Tirkler ve onlarin atalari olmak lzere bélgede
yasamakta olan topluluklarin kiltirlerinin bir Grini oldugunu ifade eder(2016:17). Baykuzu
bir calismasinda (2005: 1-15), kurganlardan; mezar yerinin belli olmasi amaciyla gémd yerinin
Uzerine toprak ve cakil tasi yigildigindan ve bu yiginin akip gitmemesi icin etrafinin taslarla
sinirlandigindan s6z eder.
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Ayrica yazar, iskit krallarina ait kurganlardan bahseden Herodot’un, bu mezarlarin dértgen bir
bicime sahip oldugunu, zeminine ¢imen vyaylldigini ve mezarin Uzeri Orti sistemiyle
kapatildiktan sonra herkesin biiyik bir tiimsek olusuncaya kadar kirekle toprak attiklarini
kaydettigini dile getirir. Yine ayni calismada Herodot’'un M.O. IIl. yiizyilda Hunlarin éliilerini
mezara i¢ ice yerlestirilmis iki tabut icerisinde gomduklerini, bu tabutlari ise altin ve glimis
islemeli kumaslarla orttiklerini ifade ettigi belirtmektedir.

Kurganlarin (izerine yigilan tonlarca toprak ve tas dairesel bir ¢cerceve olusturacak sekilde
sinirlandirilarak elde edilen yigina bir bakima kubbe formunu andiran bir gériinim verilmeye
calisiimistir. Bu mezar yapilarinin igerisinde olen kisiye ait degerli esyalar, at, kilig, kosum
takimlari ve gilinlik hayatta kullanilan seramik esyalarinda bulundugu gorilmustir. Mezar
icindeki bu esyalarin Turklerin 6te diinya ve 6limden sonraki hayat anlayisiyla yakindan ilgisi
vardir. Mezarlarda meydana getirilen kubbesel gériiniimin mezarin yerinin belli olmasinin
yani sira hem dis goriintse verilen ylicelik hem de gok kubbe anlayisinin bir tezahiri oldugu
degerlendirilmektedir.

Gorsel 1. Rusya, Hakasya Blyilk Salbik Kurgani. Gérsel 2. Rusya, 2. Arjan Kurgani.

Topak evlerin kozmolojik temelleri barindirmakla beraber (Gérsel 3), glinesin dogus ve batis
zamanlarinin tahmini, yildizlarin konumu gibi hususlar Gzerinde ¢alisilan bir isleve de sahip
oldugu distnulebilir. Topak evin 6rti sisteminden hareketle, Tlirk mimarlarinin yizyillar boyu
Uzerinde calistiklari merkezi mekanl, tek kubbeli bdllintliisiz mekan anlayisinin esin
kaynaginin Orta Asya ev geleneginden geldigi sonucuna varabiliriz. Bir bakima Topak ev
tipolojisinin bu anlamda dini yapilara yansitiimasi, olgunluk ¢agiyla ikna olabilecegimiz 16.yy’a
kadar inigli cikish bir grafik arz etmistir. Tiirk ev tipolojisinde ¢ok¢a karsimiza ¢ikan sofali
evlerse tek kubbe ile bollintlsiz mekan yaratma arzusunun bugline kadar uzanan diger bir
yansimasi niteligindedir. Kiglikerman (1985:42), Anadolu ev mimarisini aciklarken; “Yer
désemesi ne denli yalin bir bicim almissa, tavan ise tersine o denli 6zenle diizenlenmistir.
Gégebe icin listte gék, altta toprak vardir. iste bu ilke, odanin alt értiisii olan désemenin
bigcimlendirilmesini yiizyillardan bu yana etkilemistir. O giin bu giin, hem evin désemesi, hem
de odanin désemesi béylesine kurulabilmistir.” diyerek Anadolu sivil mimarisine kaynaklik
eden oncil konut tipinden soz eder.
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Gorsel 3. Agac Yonleri Ve Glinesin Degisik Mevsimlerde Dogus Ve Batis Noktasini Gosteren
Plan.

Gorsel 4. Kazakistan Cadirlari.

Xl. ve XIV. Yiizyil Tiirk Mimarisinde Kubbe

Tirklerin batiya goclyle birlikte yasam anlayislari icinde yer alan konut tipolojisi de cografya
degistirirken yeni kabul ettikleri din ile beraber toplumsal hayata ve mimari lretim alanina
yeni bir mekan olarak ibadet mekani kazandirilmis oldu. Ancak cografyanin degisimi ile birlikte
gerek malzeme gerek iklim degisiklikleri, meydana getirilen mimari yapilarin sekillenmesinde
etkili olmustur. 1037 yilinda Tugrul Bey tarafindan kurulan Biyiik Selguklu imparatorlugu
islamiyet’in stisii olarak mimari yapilari hayata gecirmeye baslamistir. Bunun &ncesinde de
Karahanli yapilarinda tek kubbeli mekan ornekleri goriilmektedir. Bu yapilarin bir bélimi
iklimden mutevellit acik avlulu ve eyvanl plan tipinde yapilmis olup, genelde mihrap 6nii
kubbeli bir plan yapisi arz etmektedir. Ancak eserlerin plan tiplerinde ki gelismeye bakildiginda
bu yapilarda kullanilan mihrap 6ni kubbesinin nihai olarak tiim ibadet alanini tek bir kubbe ile
kapatmayi hedefledigi rahatlikla anlasilabilir.

Yontem

Turk Mimarisinde baldaken kullanimi ve kubbe gelisimini kozmolojik yansimalarla
aciklayacagimiz calisma kapsaminda Orta Asya mezar ve konut (cadir) tipolojileri makalenin
giris bolimiinde okuyucuya sunulmustur. Bu sunumdan maksat ¢alismaya konu olan kubbe
gelisiminin dlsunsel ve inangsal kdkenleriyle bir taban olusturmaktir. Bu bakimdan ilerleyen
safhalarda karsimiza ¢ikan tiirbe tipleri de olusturulmaya g¢ahsilan kubbe tipolojisine ikincil bir
temel teskil ettiginden bu yapilarin gorselleri aracihigl ile agiklamalara gidilmis, Tirk
Mimarisinde yer alan ibadethanelerin plan cizimleri okuyucuya sunularak tarihsel siirecteki
gelisimleri hakkinda yorumlarda bulunulmustur.
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Bulgular

Her ne kadar olgunluk dénemi drnekleri gibi ve tam tesekkiillii eserler olmasa bile isfahan’in
108 km kuzeyinde, Ardistan’in sehir merkezinde yer alan Ardistan Mescid-i Cumasi ( 12.yy),
harim alaninin Gstlinii 6rten kubbe bakimindan merkezi bir sema arz eder( Gérsel 5). Yine
Ardistan’a 15 km mesafede, Zevvare sehrinde bulunan Zevvare Mescid-i Cumasi ( 12.yy), orta
sahinin mihrap onlni orten kubbesiyle dikkat ¢ceker(Gorsel 6). Merkezi plan semasinin tam
olarak kullanildigini séyleyebilecegimiz iki eser ise, Haluk Karamagarali’nin bir ¢calismasinda da
belirttigi Gzere (2002:88) Merv sehrinin 30 km glineyinde eski adiyla Talhatan, yeni adiyla
Yoloten denilen yerlesim yerinin 8 km gliney dogusunda yer alan ve 11.-12. Yizyillar civari
yapildigl tahmin edilen Talhatan Baba (Gérsel 7), ve Ozbekistan’da Nevai (Kermine) sehrine
bagli ve bu sehrin 30 km batisindaki Hazara kdyliniin 1-2 km giineyinde yer alan Hazar Degaron
(10.- 11. yy) camileridir (Gorsel 8). Karamagarali’ya gore Gazneliler ayni semayi

Leskeri Bazar Camii’'nde uygulamislardir. isfahan’in 42 km dogusunda bulunan Barsiyan
bolgesinde yer alan 1105 tarihli Barsiyan Mescid-i Cumasi da plan bakimindan merkezi kubbeli
kare mekan tipinin erken bir 6rnegidir (Gorsel 9). Malazgirt Zaferiyle birlikte Turklerin yasam
ve mekan anlayisinin da Anadolu’ya gelmis oldugunu dile getiren Karamagaral, Bliyuk
Selgukluda goriilen kubbeli ve eyvanli harim semasinin Anadolu 'da insa edilen eserlerde
yaygin olarak kullanildigini ancak, Buyuk Selguklu Mescid-i Cum'alarinin plan tipinde
uygulanan; revakli ve eyvanli avlunun ¢ok daha kiiglk 6lcekte ele alinarak bir kubbenin altinda
harime dabhil edildigini, ilk uygulamalari Dogu ve Glineydogu Anadolu’ da gorilen, bu tipin
iklimden mutevellit boyle bir degisiklige ugratildigini savunur. Bu anlayisi géstermesi agisindan
-ki Anadolu igin nadir bir érnek olarak- Malatya Ulu Camisinin planinda goriilen, harimin
kuzeyindeki eyvanla bir avluya agilmasi Biylk Selgukludaki avlulu eyvan uygulamasinin
Anadolu Tark mimarhgina gegisine karine teskil etmektedir(Karamagarali, 2002:88).

e s e T Zevvare Ulu Camisi plam
Ardistan Ulu Camisi plam (A. Godard)

(A. U. Pope)
Gorsel 5. Ardistan Mescid-i Cumasi. Gorsel 6. Zevvare Mescid-i Cumasi.
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Gorsel 7.Talhatan Baba Camii. Gérsel 8.Hazar Degaron Camii. Gérsel 9.Barsiyan Mescidi Cumasil.

Anadolu Tirk mimarhgi bircok plan denemesine sahne olmustur. Stiphesiz Turkler Anadolu’ ya
geldiklerinde 6zellikle ilk yerlesim bolgelerinde ¢agdaslari olan bazi milletler gibi gelip gegici ve
somurd barindiran arzularla yasamamis, bu topraklari yurt edinme arzusu tasimislardir. Kalic
olarak geldiklerinin gostergesi olarak, insa ettikleri eserler hem kamusal hem sanatsal hem de
teknik bir ciddiyeti ihtiva etmektedir. Topografya, malzeme, iklim ve nifus unsurlarini goz
oniinde bulunduran Tirk sanatgilar farkh plan tiplerini eserlerinde uygulamiglardir. Bu plan
tipleri arasinda genel olarak Ui¢, bes ve yedi sahinl bazilikal plan semasi yogunluktadir. Bunlarin
disinda yine mihrap 6ni kubbeli kdskli tip, kife ve transept planli camiler de bulunmaktadir.
Mihrap onlindeki bolimi en bastan beri bir kubbe ile taglandiran ve bu Unitenin kuzeyinde
kimi zaman bir aydinlik fenerine yer veren mimarlar hem bir i¢ avlu hatirasini yasatmis hem de
mekanin dogal isikla aydinlatiimasini saglamislardir. Ortii sistemi gerceklestirilirken farkl
sistemler ve insa teknikleri denenmistir. Sivas Divrigi (1228-29) 6rneginde oldugu gibi eserin
ortli siteminin buylk bolimi farkh tiplerdeki tonozlar ile ortiilirken iki Unite ise kubbe ile
ortilirken Nigde Alaeddin Camiinde (1223) oldugu gibi yapinin kible duvarina paralel olan
boliminin farkli tip ve boylarda 3 kubbeyle ortiildigi de olmustur. Bu kubbe denemelerinin
tamaminda sanatgilar striiktlir ve kubbeye gecis elemanlari lzerinden farklh denemelerde
bulunmuslardir. Tirk Uggeni, tromp, pandantif, ceyrek kubbe (eksedra) gibi denemeler
tarihsel stireg icerisinde Tlirk mimarlarinin kullandig tekniklerdir. Beysehir Esrefoglu (1269) ve
Sivrihisar Ulu Camileri (1232) ise arsa durumundan kaynakl diizenli bir plan arz etmezler. Tek
kubbeli mekan gelisimi bakimindan Konya Tas Mescid (1215), Konya Sircali Mescid ( 13.yy ) ve
Konya Besare Bey Mescidi (1216) dikkate deger yapilardir(Gérsel 10,11,12). Bu Ug¢ yapida da
ana ibadet mekani tek bir kubbe ile ortiilmuis, kubbeye gecis tromp ve Tirk Uggenleri ile
saglanmistir. Diyarbakir Omer Seddad Camisi (1150) Mardin Kapisi’nin girisinin camiye
cevrilmesi ile olusturulan bir eserdir ve yapiya U¢ ayri kapidan girilmektedir. Cami dogu-bati
yoninde ince uzun dikdortgen bir alan lzerine konumlanmis olup yan yana Ug¢ kubbe ile
ortilmustir. Eser mihrap 6niinde yer alan bdlimi érten eliptik kubbe bakimindan istanbul
Sehzadebasi Camii planina benzerligiyle dikkat cekmektedir (Gérsel 13, 14 ).
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Gorsel 10. Konya Sirgali Mescid. Gdrsel 11. Konya Tas Mescid. Gorsel 12. Besare Bey Mescidi.

Gorsel 13. Diyarbakir Omer Seddad Camisi Gorsel 14. istanbul Sehzadebasi Camii

XIV. Ve XVL. Yizyil Tirk Mimarisinde Kubbe ve Baldaken Kullanimi

Baldaken, Klasik Donem Osmanli camilerinin cekirdegini olusturan en Onemli striktirel
sistemdir. Bu sistem; ana kubbenin, birbirine aski kemerleriyle baglanan ayaklarin olusturdugu
striiktire oturtulmasiyla meydana getirilmistir. Bu tir camilerde mekan, bu baldaken
striiktirin etrafinda gelismistir (Tuluk 2006:275). Bu baldaken striktiirlerden en zengin
mekansal denemeler, dort ayaga oturan modulin eklemelerle farkli varyantlarinin iretilmesi
sonucu elde edilmistir. Bazen sadece iki yana, bazen de dort yana yerlestirilen yarim kubbe,
kubbe veya tonoz ortili mekanlar, sahinlar ve galeriler, bu tasiyici sistemi hem striktirel
olarak desteklemis ve hem de bu merkezi kubbenin belirledigi alanin mekansal olarak
genislemesine katkida bulunmustur.
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Gorsel 15. Dort, Alti ve Sekiz Ayakli Baldaken.

Kare tabanli baldaken varyasyonlari arasinda, fetihten sonra Fatih Sultan Mehmet’in yaptirdigi
killiyedeki Eski Fatih Camisi’'nin ayri bir 6nemi vardir. Osmanh tarihinin en buyilk
killiyelerinden birisi olan bu kompleks, blyik bir sosyal merkez olarak Osmanli baskentinin
bundan sonraki goriintlisiini belirleyecek bir kentsel imge yaratmasinin 6tesinde, killiyenin
camisi bundan sonra yiiz elli yil siirekli gelisecek biyik mekan tasarimi atiliminin Ug
Serefeliden sonraki dGnemli bir basamagini olusturur(Kuban, 1997:49).

Tuluk (2006: 249), baldaken kurgularini alti grupta degerlendirmistir. Bunlar; orta mekdnin iki
yana genisledigi enlemesine bir bicimlenme gésterenler; orta mekénin dogu, bati ve glineye
dogru genisletilerek késelerdeki mekdnlarin da kullanildidi bicimde olanlar; kubbeli orta
mekdnin dodu, bati ve gliney olmak lizere li¢ yénde genisletilip kse mekdnlarin kullaniimadigi
ters “T” bigcimli bir mekdn kurgusuna sahip olanlar; orta mekdnin dogu, bati ve kuzeye dogru
li¢ yénde genisletilip yan mekénlarin aralarinda kalan kése mekdnlarin da ana mekdna
katildigi kurguda olanlar; orta mekdnin dért yéne genisledigi ve kése mekdnlarin da ana
mekdna katildigi kurguya sahip olanlar ve orta mekdnin dért yénde genisledigi fakat mihrap
duvari lizerindeki kése mekénlarin ¢ikarildigi plan semasina sahip yapilardan olustugunu dile
getirmektedir.

Ansiklopedik Mimarhk Sozliglinde kubbe; “kiire takkesi, yarim kiire veya toparlakca kiimbet
bigimi verilen yapi értiisii; bir kemer yayinin tepe noktasindan inen dikin eksen ¢evresinde
dénmesiyle meydana gelen iist értii” olarak tanimlanir (Hasol, 2014:285). Anadolu Selcuklu
kiimbetlerinde gérmiis oldugumuz daha cok icten kubbe distan ise piramidal ya da konik
kilahla ortilen ve sekizden, onikigen, onaltigen plan semalarinda yapilan mezar yapilari,
Osmanli devrinde baldaken formda dort ayak tizerinde yikselen ve (sti kubbe ile 6rtiilen dort
tarafi acik mezar yapilari olarak karsimiza cikmaktadir. Gebze Malkoc¢oglu Mehmet Bey Tirbesi
1385 (Gorsel 16), Bursa Devlet Hatun Tirbesi 1414 (Gérsel 17), iznik Yakup Celebi Tiirbesi
1389(Gérsel 18) ve Tire Rum Mehmet Pasa Turbesi 1471(Gérsel 19) ilgili plan formlari
acgisindan ¢alismamiza ornek teskil etmektedir.
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Gérsel 18. iznik Yakup Celebi Tiirbesi. Gorsel 19. Tire Rum Mehmet Pasa Turbesi.

Ele aldigimiz 6rneklerde baldaken tiirbelerin tarihsel siire¢ icerisinde nasil degisime ugradigini
gdrmekteyiz. Ozellikle, iznik. Bursa, Bilecik, Edirne’ de karsimiza ¢ikan erken devir érneklerinde
baldaken formunun tam anlamiyla uygulanmadigini, sahada farkh formlarla uygulandigini
gormekteyiz. Bu tirbeler yapilirken, bazi eserlerde halen Anadolu Selguklu Kiimbetlerinden
gelen tipin kismen uygulanmaya devam ettigini gorebiliriz. M. Olus Arik bir calismasinda
Anadolu tirbe tipolojisinin genel manada bir degisime ugramadigini ve bu yapilarin i¢ asamali
bir tipte insa edildigini dile getirir. Defnin yapildigi mezar odasi (mumyalik), sembolik lahidin
yer aldigi alan ve 6rti sisteminin yer aldigi (kubbe ya da kilah) bolimi (Arik,1967: 58-59). Tire
Rum Mehmet Pasa tlrbesinde Selguklu dénemi tirbelerine 6ykinilmis, ancak yapinin
duvarlarinda kemer acikliklarina yer verilmistir. Altigen plan tipinde yukseltilen bu yapi alti
yonden sivri kemerlerle kurgulanmis, yapi igten kubbe distan konik kilah ile ortlilmustar.
Gebze Malkocoglu Mehmet Bey Tirbesi ise tugla ve kesme tasin almasik olarak kullanildigi,
orijinalinin piramit bigiminde kagir bir kilahla 6rtali olduguna dair bilgiler 1s1ginda son
restorasyon calismalarinda bu sebeple piramidal bir kiilah konularak restore edilmistir (Eyice,
2003:537). Kare planli yapi dort yonden ikiser yuvarlak kemerle disari agilmaktadir. Eser dort
kosesinden tas ve tugla ile 6rilen ayaklara istinat ederken dort cephesinde ise mermer siituna
oturtulan bir ikiz kemer uygulamasiyla tasiyici sistemi saglanmistir. S6z konusu yapilar
icerisindeki en tipik baldaken érnegi ise, iznik Yakup Celebi Tiirbesi’dir. Bu yapida da yine tugla
ve kesme tas nobetlese kullanilmistir. Yapi dort kdsesinden kalin ayaklara oturur. Kubbeye
gecis pandantiflerle saglanirken dort cephesine yerlestirilen yuvarlak sivri kemerlerle baldaken
kurulusu tamamlanmistir. Baldaken kullanimina yonelik dortgen ve altigen uygulamalar gesitli
varyasyonlarin deneme galismalaridir ki bunlar merkezi kubbe uygulamalarinin 6n galismalari
olarak kabul edilebilir.
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Tiirk Sanati’nda Mimar Sinan Donemi ve Kubbe

Cahsmamiz igerisinde de inceledigimiz kimi eserler vesilesiyle gorilmektedir ki Tirk mimarhk
tarihinde verilen eserlerin bircogu kendi donemleri icinde saheser niteligi tasimaktadir. Ancak
hassasiyetle Uzerinde durulan tek ve bollntisiz mekan dlkisi amacina tam olarak
ulasamamistir. Striktirel ¢alismalarla mihim noktalara getirilen mabed mimarisi Sinan
caginda istenen noktaya ulasacaktir. Mimari bir birikim icine dogan Sinan bu birikimlerden
yararlanmakla beraber, kendinden 6nceki eserlerdeki sorunlari ¢ozer nitelikte eserler Giretmek
durumundadir. Siyasi olarak en giiclii caginda olan Osmanli imparatorlugu’nun Mimarbasi olan
Sinan, devletin hakimiyet alametlerinden olan cami mimarisini de en glgli konuma
getirecektir. Osmanli cami mimarisi daha 14. ylizyilda anitsal mekan tasarimi agisindan biyik
gelismeler gostermeye baslamis, ozellikle kubbe, mekan tasariminin temel bir elemani
olmustur. Osmanli mimarliginin erken doneminde, bolgesel insa teknikleri kullanilarak tek
kubbeli camiler insa edilmistir.
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Gérsel 20. Edirne Ug Serefeli Camii. Gorsel 21. istanbul Sehzadebasi Camii.

Osmanli dini mimarisinde kubbe yapitin basari 6lctti olarak kabul edildiginden Mimar Sinan’
da calismalarini bu konu tizerinde yogunlastirmistir. Sinan en mithim kubbe atilimini istanbul
Sehzade Camisinde (1545) gerceklestirmistir (Gorsel 20). Bu yapida kubbe-yarim kubbe
problemini ele alan Sinan, Ayasofya’nin ve Beyazit Camisi’nin plan semalarini asarak ideal bir
merkezi plan olusturmustur. Kapali ibadet mekaninin 6rtisu, dort taslyici ayak tGizerine oturan
blyik kubbe ve bu kubbeyi dért yonde ¢eviren yarim kubbeler ile koselerde yer alan kiigik
kubbelerden olusmaktadir (Benian, 2011: 44). Sinan bir Ust yapi elemani olarak yarim
kubbenin de mantigini iyi anlamis, onun sadece bir yapi elemani degil orta kubbeyi besleyen
ve onu zenginlestiren bir mekan kurma araci oldugunu kavramistir. istanbul'da Kara Ahmet
Pasa, daha da 6nemlisi Sokullu Cami’nde yarim kubbeyi uygulayisi, yarim kubbenin mekan
batinluglini saglamakta oynadigi roli ¢ok glizel sezdigini acik¢a ortaya koyar (Kuran, 1976:
88). Sinan, kubbeli altigen baldakeni hem baldakenin kurulusu hem de yan hacimler agisindan
her yapisinda farkli ele almis ve tasiyici ayaklarin mekan iginde yerlestirilisi ile her yapisinda
striktir, 6rtd, ana mekan ve yan mekan kurgusu acisindan farkli mekan kuruluslari ortaya
ctkmistir. Boylece bu grupta yeni bir tipoloji dogmus ve bir Sinan Uslubu yaratmistir (Eraslan,
2018: 34).

Balkaden esliginde gelisen Tiirk mimarisinde daha 6nceki 6rneklerde boélintilidir ve tam anlamiyla
mekan ferahlig saglanamamistir. Bunun sebeplerinden birisi de tasiyici sistemin yapilar icerisinde
fazlaca kapladigi alandir. Mimar Sinan yapmis oldugu eserler de en 6nemli ¢6zimi bu konuda
saglayarak hem ana mekani genisletmis hem de ferahlik hissi yaratmistir.

Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Merkez Kampiis / Nigde.
http://ohu.edu.tr/stardergisi
star@ohu.edu.tr
Yil: 2020 - Cilt:1 - Sayi: 1


http://ohu.edu.tr/stardergisi
mailto:star@ohu.edu.tr

Ayaklarin ikisini mihrap duvarina, dogu ve batida bulunan duvarlara da ikiser ayak gémerek, yapi
disinda hafif ¢ikintilarla sonlandirmistir. Bu ayaklar yapi disindan bir payanda vazifesi gérerek kubbeyi
desteklemislerdir. Yapilara distan bakildiginda bu payandalar yiizeyi (g esit satiha bélmektedir. Mimar
Sinan, 1550-57 yillari arasinda Kanuni Sultan Sileyman’in kendi adina yaptirdigi eserinde Hakan’in
glclini simgeleyecek buyuklikte bir killiye tahayyill etmistir. Sinan’in “kalfalik eserim” dedigi
Sileymaniye’de biyilk kubbe, dort blyik tasiyici ayak Gzerine oturarak giris ve mihrap yoninde iki
yarim kubbe ile desteklenmis, yarim kubbeler de iki ceyrek kubbe ile genisletilmistir. U¢ Serefeli’den
yillar sonra istanbul Besiktas’taki Sinan Pasa Camisi’nde (1555), Riistem Pasa Camisi’nde (1561) ve
Edirnekapi Mihrimah Sultan Camisi’nde (1562- 1565) Ug Serefeli’nin varyasyonlarini denemistir.
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Gorsel 22. Riistem Paga Camisi Plani.  Gorsel 23. Edirnekapi Mihrimah Sultan Camisi Plani.

Mimar Sinan Riistem Pasa Camiinde orta harim alanini bliyik bir kubbeyle 6rtmiis bu kubbeyi
mihrap duvarinda iki, mihrap aksinda iki, dogu ve batida ikiser ayaga oturtmus ve bu kubbeyi
koselerden eksedralar (ceyrek kubbe) ile desteklemistir. Orta sahinin iki yaninda bulunan
sahinlarise aynali tonozlarile 6rtiilmustir. Yan sahinlardan orta sahinlara olan baglanti ayaklar
Uzerinden gecildiginden ve bu ayaklarin duvardan bagimsiz olmasi mekan derinligini
bozmustur. Mimar Sinan yine benzer bir plani Edirnekapi Mihrimah Sultan Camiinde denemis
ancak iki yan sahinlarin orti sistemini tcer kiicik kubbeyle saglamistir.

Ristem Pasa Camisindeki eksedralarin yerine ise pandantifler kullanarak ana kubbeye gecisi
saglamistir. Sanatcinin Sehzade Camiinde denemis oldugu sistem sonrasi yapilan bu eserler ilk
bakista sanatta geriye donis olarak algilansa da mimari ve miihendislik calismalarinin yogun
olarak kubbe lzerinde yogunlasmasi, aslinda bu eserleri eskiz defteri olarak kullanmasina
isaret eder. Planlardan da anlasilacagi Gizere bu eserlerde kubbe ciddi bir 6nem arz eder. Bu
da bizlere Mimar Sinan’in tiim enerjisini kubbe gelisimi Gzerinde harcadigini gosterir. Hatta
Sinan’in bu iki eserinde Talhatan Baba Cami’nin planina éykindigiu de olasidir. Gorildiga
Uzere Tiurk Sanati ylzyillar boyu sliren kubbe gelisimini hayata gecirirken sadece c¢agdas
ornekler ve calismalara degil, gecmisteki calismalara da 6nem vermistir. Sinan’in Talhatan
Baba Cami planindan gergekten esinlenmis oldugu bilgisi elimizde mevcut olamamakla
beraber yaklasik 500 yillik bir eserin bircok yoniyle bu iki esere benzemesi ve plan vesikalari
bu hususu bizlere dislindirmektedir.

Mimar Sinan’in Ristem Pasa Camisi ile basladigi sekizgen deneyimi (bliylik kubbeyi sekiz adet
tastyici ayak Uzerine oturtmasi), Osmanli’nin ve kendisinin basyapiti kabul edilen Edirne’deki
Selimiye Camisi ile doruk noktasina ulasmistir. Sinan bu yapisinda cemaati ayni kubbe altinda
toplamayi ve blyik bir acikligi tek kubbe ile gecmeyi basarmistir. Caminin plan semasi,
gordiglimiz tim cami plan semalarindan farkli olarak hemen hemen tim geometrik formlari
igerir.
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Zeminden yaklasik 43 metre yiiksekteki 31,5 metre ¢apli kubbe, 8 buyik ayak (filayagi/pilpaye)
ile tagitilmis ve yapinin koselerine dogru yonlenen dort eksedra ile daha da genis bir alan
olusturma yoluna gidilmistir. Ana mekanin zemindeki dikdortgen semasi, disiik kotta kalan
mabhfillerle saglanmistir. Mahfillerin sona erdigi kotta ise plan bir kareye dénustirilmustur.
Eksedralarla bir yandan kubbe kasnaginin yuvarlagl hazirlarken, diger yandan kareden
sekizgene yumusak bir gecis saglanmistir. Kubbe kasnaginin yuvarlagi da onu 6rten 31,5 metre
capli kubbeyle sifir noktasina ulasmistir. Mimar Sinan biyilk kubbeyi, kiibik hareketsiz dort
duvar Uzerine koymak yerine, dikdoértgenden yuvarlaga degisimi yumusak gecislerle saglanan
hareketli bir govdeye tasitarak yapiyt monotonluktan da kurtarmistir. Ayrica duvarlara agilan
cok sayida pencere ile ferah ve aydinlk bir i¢ mekan yaratmistir (Kubandan akt. Benian,
2018:46).

Gorsel 24. Selimiye Camii Zemin Kat Plani.

Mimar Sinan kubbe gelisiminin zirveye ulasan tasarimiyla sadece mekan (izerinde devasa bir
kubbe yapmakla kalmamis bu ana kubbe ve onu dort koseden destekleyen kubbeler ile yapiya
distan bakildiginda da tim dikkatleri ana kubbe lzerine toplamistir. Ayrica ¢eyrek kubbeler
Gzerine yerlestirilen cok sayida pencere ile mekan aydinlatildig gibi, ylikl azaltmaya yonelik
bir teknikte kullanilmistir. Yapinin dort kosesinde birer minare bulunmaktadir. Bu minarelerin
hemen caprazinda konumlandirilan agirlik kuleleri ise kubbeyi desteklemektedir. Kubbenin
dogu ve batisinda yer alan dort ayagin agirhg kemerlerle duvar icine gomilmis olan
payandalara aktarilarak kubbe yiki yapinin geneline dagitilmistir.
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Gorsel 25. Edirne Selimie Camii Cum_a Namazi Vaktide Kubbeden Harim Alaninin Gorlinsi.

Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Merkez Kampiis / Nigde.
http://ohu.edu.tr/stardergisi
star@ohu.edu.tr
Yil: 2020 - Cilt:1 - Sayi: 1


http://ohu.edu.tr/stardergisi
mailto:star@ohu.edu.tr

v e
iy
i

(i

Gorsel 26. Harim Zemininden Kubbenin Gorlinisa.

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Tirk Mimarlar Selimiye ile zirve noktaya tasimis olduklari evren anlayiglarini gorsellerde
gordiglimiz gibi Yaradanla bulustuklari ibadethanelerine naksetmislerdir. Mimar Sinan’in
Edirnekapi Mihrimah Sultan ve Uskiidar Mihrimah Sultan camilerinde yapmis oldugu géksel
hesaplar onun Tirk kadim inang ve evren tasarimlarindan da beslendigini gostermektedir. Bu
killiyelerin en énemli 6zelligi, yilin yalnizca birkag glinlinde (bahar ekinoksu-yilbasi-nevruz)
giines Uskiidar'daki Mihrimah kiilliyesinin iki minaresinin arasindan dogarken, ayin
Edirnekapi’daki Mihrimah kdlliyesinin Gzerinden batmasi, aksam da Edirnekapi’daki kiilliyeden
giines batarken ayin Uskiidar kiilliyesinin izerinde belirmesidir. Kaostan kosmosa gegisin ve
yeni bir yilin basladigl bahar ayinin ilk glinlerinde, Mihrimah Killiyelerinin lzerinde beliren
gines ve ay, Kiin-ay’t (mihr G mah veya mihrimah) gokyuziinde olusturarak “hikimdarhk
kut”unu gorsel bir solen haline getirerek aslinda yaratilisi, dolayisiyla “Kutsal”i, “Tanri”yi
hatirlatmaktadir (Arikan ve Kizilézen, 2017:151). Calismamizin ilk basliklarinda degerlendirmis
oldugumuz Tirk kosmos anlayisi da Mihrimah Sultan Camilerindeki konunun acikliga
kavusmus olmasiyla daha da netlestirmistir. Orta Asya’dan ginimize o6rneklerine yer
verdigimiz topak ev, kurgan, tlirbe ve cami 6rnekleri Tlrk evren anlayisinin bugtin dahi sosyal
ve dini yasam icerisinde devam ettigini gostermektedir. Tirklerin Miuslimanlik 6ncesi
inanglarinda yer alan, evrenin tek bir ruhun hakimiyetinde olmasi bu inanglarin tipki
Muslimanhkta oldugu gibi sekilden ve tasvirden uzak olmasi bu inang¢ temellerinin
Muslimanhkla uyumunu gostermektedir. Tirkler Misliman olduktan sonra dahi kainati
anlamlandirma yolunda tasavvur ettikleri evren, yasam, olim ve 6te dinya olgularini terk
etmemisler, islam kubbesi altinda ibadet eden tiim Mislimanlari kendi gék kubbeleri altinda
bir araya toplama ideallerini gergeklestirmislerdir. Bununla beraber kubbe mimarisindeki
gelisim sadece ana mekanin biylik 6lctiide bir 6rti sistemiyle ortilmesiyle sinirli kalmamis,
yapilar igindeki slslemeler de yildizlarin, ayin ve gezegenlerin yansimasi misali 6zellikle
kubbede, yazi kusaklarinda ve panolarda yer almistir. Bu slislemelerde mavi, sari ve kirmizi
renkler yogunlukla kullanilarak gok kubbede karsilasilan renklere yer verilmistir. Kozmolojik
evren anlayisinin yansimalarini, Tlirk mimarisinin kubbe gelisiminde irdelemeye gayret eden
calismamiz, Uzerinde durdugumuz bu arastirmalarin genel bir degerlendirmesi niteligini
tasimaktadir.
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Arastirmamizda ele almaya ¢alistigimiz konu Gokbilimciler, Sanat Tarihgiler, Arkeologlar ve
Dinler Tarihi galisan bilim insanlarinin interdisipliner ¢alismalarina muhtag bir alandir. Biz bu
calismada daha dnce yapilan degerli calismalari rehber alarak konunun 6nemine isaret etmeye
calistik.
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Abstract

The aim of this study is to document historical
fountains within the center of Nigde, thus to transfer
the information and documents on these structures to
the next generations and take attention to their
preservation issues. In the study, 14 historical
fountains in the center of Nigde were examined. The
surveying works of 11 of these fountains were carried
out within the scope of the study. Protecting these
fountains, which are in danger of destruction due to
neglect and loss of function, with the necessary
documentation studies is very important in terms of
transferring cultural assets to the future.

Keywords: Fountain, survey, preservation, cultural asset, Nigde.

Oz

Bu calismanin amaci Nigde’de merkezinde bulunan
tarihi cesmeleri belgelemek, boylece bu eserlerle ilgili
bilgi ve belgeleri gelecek nesillere aktarmak ve
koruma konularina dikkat ¢ekmektir. Caligmada Nigde
merkezinde yer alan 14 tarihi ¢esme incelenmistir.
Calisma kapsaminda bu g¢esmelerden 11 tanesinin
rolove caligmasi yapilmistir. Bakimsizlik ve islevini
kaybetme nedenleriyle tahrip olma tehlikesi yasayan
bu ¢esmelerin gerekli dokiimantasyon ¢aligmalari ile
korunmasi, kiiltiir varliklarinin gelecege aktarilmasi
adina oldukga 6nemlidir.
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Introduction

Fountains, as prominent components of city spaces, have had influence in the formation of
neighborhood and street texture (Yilmaz, 2006). Fountains, that are the smallest structures in
a street, incessantly maintained their importance owing to their position and function in the
social life (Ucar, 2009). They have been particularly built in the most appropriate places for
the optimum use Figure of people, being mosques, prayer rooms, madrasahs, schools,
bazaars, squares, caravanserais, bathhouses, palaces, mansions and houses (Demirel, 1992).
The most important feature of these fountains are that wealthy civilians, bureaucrats or high-
ranking military officers have had most of them built as charitable works, since water supply
for the public is a praised deed in Islamic culture.

Turkish fountains typically have two main parts, a curly-ornamented stone embedded in an
arched niche, on which a spout is mounted (spout stone), and a basin placed on the ground in
front of this stone, and generally an arched structure enclosing these two elements from three
sides and top. However, other than that plain type of fountain, there are those which have
considerable ornamental richness and diversity (Onge, 1981).

The fountains in Nigde built between 13-19% centuries are quite unique in terms of
architectural characteristics. While some were built attached to building, some were built as
a separate, freestanding structure (Ozer, 2008). Fountains maintained their importance
evermore in the history but their construction substantially halted in the twentieth century
depending on the cession of wagqif waters to municipalities, construction of modern water
supply networks and thus distribution of water to houses individually (Denktas, 2002).

This study is the documentation work conducted on these historical fountains that face the
danger of vanishing. The study is considered to make substantial contributions to the
necessary restoration efforts to be carried out in the future.

Architectural characteristics of the historical fountains

The fountains that have survived and reached the present are located in various locations in
the city center of Nigde (Image 1). The most old-dated ones belong to Seljukian Period, Period
of Karamanoglu Seigneury and Ottoman Period. Others belong to the Late Ottoman Period.
The Fountain Eskiciler that belongs to the Period of Karamanoglu Seigneury has not reached
the present. The inscriptions with information on the construction and repair of some of the
fountains are presented in Image 2.
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Image 1. Locations and construction periods of historical fountains in Nigde
(Akcadzoglu et al., 2020).

Hatiroglu Fountain Nalbantlar Fountain

Sir Ali Fountain Pasha Mosque Fountain Dort Ayak Mosque Fountain
Image 2. Inscriptions of the Historical Fountains in Nigde.

Hatiroglu Fountain

Hatiroglu Fountain is the most old-dated fountain and belongs to the Seljukian Period. It is in
Kale Neighbourhood and is located opposite to the portal of Aladdin Mosque (Image 3).
According to the inscription on its portal, Hatiroglu Sharafaddin Masud has had it constructed
in the years 1267-1268 (Ozkarci, 2014). The plan of the fountain is rectangular and is made of
dimension stone. A round-arched niche is located on the fagade which is 358 cm high. The
fountain has got two spouts and an inscription panel made of marble (Image 2). Front and rear
facades have been furnished with stone molding. The roof of the fountain is flat and stones
on the roof were renewed (Image 4).
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Image 4. Measured Drawings of Hatiroglu Fountain.

Nalbantlar Fountain

Nalbantlar Fountain is located in the region currently being used as bazaar in Eskisaray
Neighbourhood. It is adjacent to a building of which left side is being used as grocer and is at
close quarters to outstanding historical buildings such as Sungurbey Mosque, and Greek
Church (Image 5). The fountain was built in 1763 but the name of the person who had it
constructed is unknown (Nigde Cultural Inventory, 2016). It is rectangular in plan, has got rich
ornaments and is the exclusive representative of fountains, which have survived and reached
today and are made up of white marble (Image 6). From the traces reached today, it is
understood that it has had a pointed-arch niche which has been demolished (Ozkarci, 2014).
It is supported by dimension stones at both sides, at top and from rear. On the front facade of
the fountain is a niche ending in round arches with greater molding compared to the niches
in the middle at both sides. A basin is located in the middle, and two niches with moldings at
both sides and finished with round arches are placed at both sides of the spout
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stone. One water bowl (for birds) are placed on each niche. Spout stone and niches are not
left plain but glamourized in baroque style (Image 5). The spout slot in the central part with
rounded arch is enclosed with a wreath pattern.

Semi-cylindrical colonettes are located on the borders of the niches on the front fagade. In the
center of each niche, a spout junction was provided (Ozkarci, 2014). The stone molding that is
located on these niches bisects the facade horizontally (Image 7). On the top of the fagade is
the marble inscription with information on construction and above that a prayer inscription is
placed (Image 2).

.......

{ L
\

Image 6. Nalbantlar Fountain Ornaments.
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Image 7. Measured Drawings of Fountain of Nalbantlar.
Cullaz Fountain

Cullaz Fountain is located in Sungurbey Neighbourhood, on Ucler Street where traditional
Nigde Houses are intensively present. A masjid with the same name is located in the south.
The fountain was constructed in 1756 and underwent numerous repairs (Ozkarci, 2014). The
last repair was employed between 2006-2008 within the scope of improvement projects. It is
square in plan and built of fine-cut dimension stone. A pointed-arched niche is located on the
front facade. There is a pointed-arched niche on the inner wall and spout is installed on the
wall of that niche. The arch is aligned with stone molding in level, and this molding cinctures
the interior side walls (Image 8.). On the fronton of the niche is the inscription of repair (Image
2). The pitched roof is supported by a pointed-arch, and built of dimension stone. During the
repair, gargoyles were added to the right and front facades (Image 9). Today, the fountain
serves as ablution washstand (shadirvan) for the masjid next to it.
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Image 9. Measured drawings of Cullaz Fountain.

Kiblah Masjid Fountain

Kiblah Masjid Fountain is placed in the pointed arched niche that is built in the south wall of
the Kiblah Masjid which is located in Kiblah Street in Eskisaray Neighbourhood. The fountain
is lower in level than the court of the masjid and is reached by means of a staircase (Image
10.). On the wall there is an inscription which does not belong to the fountain. Construction
date is not known however it is considered that it should have been built concurrently with
the masjid which is considered to have been built between 1522-1584 (Nigde Cultural
Inventory, 2009). The fountain is dated to the Ottoman Period and currently is not in use but
are the donated two fountains, one built next to the fountain and the other across it (Image

11).
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Image 11. Measured drawings of Kiblah Masjid Fountain.

Front Elevation

Mihiirdar Fountain

Muhirdar Fountain was built by Seyyit Hafiz Agha between the years 1822-1823 (Nigde
Cultural Inventory, 2009) and is located in Eroglu Street, Yenice Neighbourhood. It has fallen
below the raised street level most probably due to the addition of new layers to the road in
due course. For this reason, it is reached down by means of a staircase today (Image 12). The
fountain is rectangular in plan and its roof is supported by a pointed arch. The inscription of
the fountain is currently lost. There are losses as well on the stone molding of the eaves of the
fountain. On the level of the street, there exists a profiled stone molding which cinctures the
interior of the fountain. The fountain is built of dimension stone and currently not in use
(Image 13).

Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Merkez Kampiis / Nigde.
http://ohu.edu.tr/stardergisi
star@ohu.edu.tr
Yil: 2020 - Cilt:1 - Sayi: 1


http://ohu.edu.tr/stardergisi
mailto:star@ohu.edu.tr

61 Emel Efe YAVASCAN, Semiha AKCAOZOGLU, Mehmedi Vehbi GOKCE — Historical Nigde Fountains

miin o
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Image 13. Measured drawings of Miihirdar Fountain.

Sir Ali Fountain

Sir Ali Fountain bears the same name with the neighborhood it is located in, and was built in
1712 as written on the inscription (Image 2). (Nigde Cultural Inventory, 2009). It was built in
substitution for an existing fountain thereat (Ozkarci, 2014). The fountain is located on the
west of Sir Ali Masjid and its facade is stupendous in appearance with its height of 4.74 meters.
It is rectangular in plan, has a pointed arch and it has two additional pointed arched niches on
the inner wall. In these arches and on the side walls of the fountain smaller niches are placed.
Additionally, spouts are fixed in the centers of these. The fountain is built of dimension stone
and the roof is double-pitched type. The eaves’ molding is built of stone. A round-arched niche
is placed on the rear fagade (Image 14). The fountain has undergone repair and today it is
currently in use (Image 15).
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Image 15. Measured drawings of Sir Ali Fountain.

Shah (Sahin Ali) Masjid Fountain

Shah Masjid Fountain is located in Cayir Neighbourhood, Akminare Street and The Masjid of
Shah (The Masjid of Sahin Ali) faces it from southeast (Image 16). The masjid is dated to 15t
century (Cal, 2000, Topal, 2018). The fountain does not have an inscription. There are buildings
adjacent to both right and left sides of the fountain. The fountain is rectangular in plan, is built
of rubble stone and the roof is supported by a rounded arch. Front facade is cobbled with
dimension stone. Two niches were placed on the main wall and spouts were mounted in the
centers of these niches. The height of front elevation is 3.25 meters (Image 17). The fountain
is in a dilapidated state and is not in use at present.
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Image 17. Measured drawings of Shah (Sahin Ali) Masjid Fountain.

Cergici Fountain

Cercici Fountain is located on Topcu Street, in Asagl Kayabasi Neighbourhood. The street is
pullulating with historic houses. In time, the fountain has fallen lower than the street level.
The fountain was built in 19t century but the inscription of the fountain has not survived to
the present (Ozkarci, 2014). The fountain was built adjacent to the courtyard wall of a house.
Its type of plan is different from other fountains. While it is rectangular in plan, and has
pointed-arch as others do, it has two other pointed-arches on left and right fagades. Front and
lateral facades were built of dimension stone while rear facade was of rubble stone (Image
18). On the front facade there is a pocket carved for inscription, there are two niches on both
sides of this pocket and below the pocket is the spout (Image 19). Today, the fountain is
dilapidated and off use.
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Image 19. Measured drawings of Cercici Fountain.

Babacan Fountain

Babacan Fountain is located on Babacan Street, in Yukari Kayabasi Neighbourhood and was
built adjacent to courtyard wall of a house. On the west of the fountain is the traditional gate
of the house (Fig 20). The fountain was built in 19t century (Ozkarci, 2014). It was built in a
plain style with its rectangular plan and pointed-arch. Front facade is built of dimension stone
and rear facade is of rubble stone. The ceiling is vaulted, the roof is flat and cladded with
dimension stone. Some stone blocks have come loose and have been deteriorated (Image 21).
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Image 21. Measured drawings of Babacan Fountain.

Pasha Mosque Fountain

Pasha Mosque Fountain is located on Pasakapi Street and part of an Islamic-Ottoman social
complex composed of a mosque, tomb, hostelry and hammam. Murat Pasha and his son Ali
Pasha had it builtin 1670, and the complex was named after Murat Pasa as The Social Complex
of Murat Pasha. According to its foundation certificate-charter dated 1670, it was stated that
the complex embodied a madrasah and a master’s residence as well. However, these buildings
have not survived. The fountain built in 1710 is the last structure built within the social
complex (Ozkarci, 2001). Northern facade of the fountain is adjacent to the Mosque. In time,
the fountain has raised above the street level, and offers a statuesque spectacle with its height
of 4.65 meters. The fountain is reached up by means of six steps starting from the street. It is
rectangular in plan, the roof is supported by a pointed-arch, two pointed-arched niches are
located in the inner wall, and are the spouts at the centers of these niches (Fig 22). In the niche
which is on the right, there is an inscription panel made of marble (Image 2). The fountain is
built of dimension stone. The basin is located behind the fountain. The roof has been beveled
towards the front fagade during subsequent repairs (Fig 23).
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Image 22. Pasha Mosque Fountain.
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Image 23. Measured drawings of Pasha Mosque Fountain.

Dort Ayak Mosque Fountain

Dort Ayak Mosque Fountain is located on Kemali Ummi Street in Yenice Neighbourhood. It
was built adjacent to the west wall of the portico courtyard of the mosque (Image 24). As
written on the inscription panel, Ebu Bekir Agha had it built in between 1764-1765 (Image 2)
(Ozkarci, 2014, Nigde Cultural Inventory, 2009). It is rectangular in plan and the roof is
supported by a pointed-arch. At the center of the main niche, an inscription made of marble
is placed, below the inscription panel is the spout, and on the both side of the spout are two
smaller niches. The fountain is built of dimension stone and has got eave molding made of
stone (Image 25). The fountain is currently in use.
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Image 25. Measured drawings of Dért Ayak Mosque Fountain.

Harap Fountain

Harap Fountain is located on Pasha Street in Esenbey Neighbourhood and today it is not in
use. The fountain does not have an inscription but it is presumed that it was built in 19t
century (Ozkarci, 2014). It is square in plan and the niche is pointed-arched. The fountain is
built of yellowish, hammer-dressed trachyte. The front facade profile is finished up with
molded cornice. The roof is flat and cladded with dimension stone. The ornament is plane and
the bottom line of the cornice is decorated with a thin border composed of braiding
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pattern. A marble inscription plate is placed at the center of the main niche. Just below the

inscription plate, the spout is placed and there are two smaller niches on both sides of the
spout (Image 26).

Image 26. Harap Fountain.

Kandak Fountain

According to the inventory register, the fountain was located in Sahinali Neighbourhood, on
Zaimoglu/Kandak Street, but it was later moved and reconstructed on somewhere different
on the same street. The fountain is rectangular in plan and was built of dimension stone. The
arc starts from the stone molding level, and that molding continues in the inner walls. There
is a pointed-arched niche on the front facade. The inscription made of marble is currently
being exhibited in the city museum. The roof is flat and covered with terrazzo. During its
reconstruction, original stones were considerably changed with new ones (Image 27).

Imae 27. Kandak Fountain.
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Kaymakam Fountain

The fountain is located in Yenisehir Neighbourhood, on Yesilburg Street, and was built by the
District Governor Mustafa Agha in between 1822-1823 (Ozkarci, 2007). The fountain was
placed on the courtyard wall of a house and was built of hammer-dressed, xanthic trachyte.
The overall size of the fountain is approximately 1,30 x1,40 meters. Front facade profile is
ended with molded cornice, and the flat roof is covered with dimension stone. The fountain
does not have any ornamentation. On the front fagade, there is a pointed-arched niche which
is 2,10 meters wide and 70 centimeters deep. The inscription panel is placed on the southern
wall of the niche (Ozkarci, 2014). According to the visual resources dated 2016, nearly half of
the fountain fell below the street level, and considerably lost its originality. For that reason,
the inner details of the fountain cannot be reached at present (Image 33). At present, the
fountain is nearly joined with the courtyard wall and lost its authenticity. Some traces of the
fountain are still visible on the courtyard wall (Image 34).

Image 29. Kaymakam Fountain, 2019.
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Classification of the fountains

Fountains by location are classified into two groups as attached and freestanding fountains
(Odekan, 1992; Denktas, 2002). Nalbantlar Fountain was constructed attached to the
southern wall of a shop, Kiblah Masjid Fountain was attached to the lower part of the masjid’s
southern wall, Shah Masjid Fountain was attached to the houses located on east and west
facades of the fountain. Cercici, Babacan and Kaymakam fountains were attached to the
courtyard walls of neighboring houses, Pasha Mosque Fountain was attached to the southern
wall of the mosque, Dort Ayak Mosque Fountain was attached to the western fagade of the
mosque’s portico courtyard. Hatiroglu, Cullaz, Mihtrdar, Sir Ali, Harap and Kandak fountains
are freestanding fountains. Some of these fountains are considered to have been built to serve
for squares, some to serve for mosques and others to serve for houses on the streets and
neighborhoods.

The historical fountains were classified with respect to their fagcade compositions and their
forms of body (carcass)/trunk). Niches were built considerably deep in Pasha Mosque, Sir Ali,
Cullaz and Miihiirdar fountains. Deep niches are a vernacular approach in the region (Ozkarci,
2007).

Niches located on the walls of the fountains are enclosed with pointed of semicircle arches.
Pointed-arched fountains are the most common type and seen on eleven fountains
(Akgadzoglu et al., 2020). Kiblah Masjid, Mihirdar, Babacan, Dért Ayak Mosque, Nalbantlar,
Harap, Kandak and Kaymakam fountains do not have niches. Cullaz Fountain has single-arched
niche while Sir Ali and Pasha Mosque fountains have double-arched niches. These two
fountains are more massive and higher than the others. Nalbantlar Fountain has had a
pointed-arched niche but it did not survive. Today, the fountain has a plain facade made of
marble. In semicircle-arched fountains, the niche is enclosed with a round arch. Hatiroglu
Fountain built in Seljukian Period, and Shah Masjid Fountain built in Karamanoglu Seigneury
are included in this group. Cergici Fountain differs from other fountains with its three arches,
one in the front and two on right and left facades (Image 35).

The rectangular prism form is mostly preferred for the fountains in Nigde. The housings of
Hatiroglu, Nalbantlar, Kiblah Masjid, Mihdrdar, Sir Ali, Shah Masjid, Cercici, Babacan, Pasha
Mosque, Dort Ayak Mosque, Kaymakam and Kandak fountains are rectangular prism. The
housings of Cullaz and Harap fountains are square prism.
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Image 30. Cergici Fountain, arches on right and left facades, respectively.

Conclusions

In this study, a documentation of the fountains which have been built on various locations of
the Province of Nigde and which have historic and cultural values, and thus to provide a
preliminary preparation for their transfer to the future generations are aimed. These
fountains are an integral part of historic and cultural structure of the city and have a
substantial place in the formation of the identity of the city. Within the scope of the study,
architectural features were examined and documentation studies were carried out by taking
the surveys of the fountains.

With respect to their locations, eight of the fountains were determined as attached fountains
that were built adjacent to a wall of a building. The remaining six fountains were determined
to be freestanding fountains of which their surroundings are open. With respect to the forms
of the arches, most of the fountains were pointed-arches while two of them were semicircle-
arches.

Shah Masjid, Cercici, Babacan, Mihirdar, Harap and Kandak fountains should be repaired and
their functions must be restored. This study, being a documentation work conducted on the
historical fountains that face the danger of vanishing and being the first phase of any
preservation attempt, is considered to contribute substantially to any possible restoration
works.
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SANAT ve TASARIM
ARA§TIRMALARI
DERGISH

Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Orneklerle Osmanli Dénemi Kadin
Ayakkabi Tasarimlari Uzerine Tespitler

Findings on Women’s Shoes Designs from Ottoman Period with the Examples from
Sadberk Hanim Museum Collection

Meryem iMRE*, Kevser GURCAN AKBAS**

Oz
Geleneksel giyim kusam kdltiirii 6geleri arasinda yer
alan kadin ayakkabilari, kadinin toplum igerisindeki
gelisimini ve degisimini tanimlayabilen unsurlardan
biridir. Bigim, malzeme, teknik, siisleme ve desenleri ile
sekillenen tasarimi, kullanicisinin sosyal kimligi ile
birlikte icinde yer aldig1 toplumun kiiltiirel, ekonomik ve
sosyal diizeyini agiga ¢ikarmaktadir. Osmanli
doneminde dokumacilik, dericilik, siisleme alaninda
yetisen sanatkar ve zanaatkarlarin ustaliklart oraninda en
giizel Orneklerin dretildigi bir dénem olmustur. Bu
calismada Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinatorliigii tarafindan
desteklenen  “Osmanli  Doénemi  Tirk  Kadm
Ayakkabilarinin Giiniimiize Ulasan Orneklerinin Moda
Olgusu Kapsaminda Tespit ve Analizi ile Tarihsel
Siireglerini  Arastirma  Projesi”  baglikli  projenin
bulgularindan olan ve Sadberk Hanim Miizesi’nde
bulunan bazi Orneklere yer verilmistir. Calismanin
amaci; milli ve geleneksel dgelerin 6n plana ¢ikarilarak
degerlerimizin taninmasina ve kiiltiirel mirasimizin yapi
taglarindan  olan  giyim kusam  kiltlirimiziin
korunmasina katkida bulunmaktir. Arastirmada ziyaret
edilen miize envanterine kayitli ayakkabilar i¢erisinden
secilen o6rneklerin analiz ve degerlendirmeleri yapilmis,
Olciileri alinarak kimlik kartlari olugturulmus, teknik ve
artistik ¢izim ile desteklenerek eserlere ait detay
gorselleri paylagilmaya calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kadin Ayakkabilar, Tasarim, Osmanli Dénemi,
Ayakkabicilik, Kiiltiirel Miras.

Abstract

Women’s shoes, which are complementary element
in the traditional clothing culture, are one of the
elements that can define their place in the society
with the development and change of women in the
socialfield. They unveil the social identity of the
user as well as the cultural, economic and social
level of the society where she is a member with its
design shaped by form, material, technique,
ornamenta land patterns. Ottoman Period provided
best examples of the craftsmanship and artisanship
in weaving, leathering and embellishment. In this
study, the findings from “The Determination and
Analysis of Ottoman Period Turkish Women’s
Shoe’s Extant Examples in the Scope of Fashion and
Historical Process Research Project” supported by
the Scientific Research Projects Coordination Office
of Mimar Sinan Fine Arts University and some
examples from SadberkHanim Museum have been
included. The purpose of the study is to contribute to
the recognition of our values by bringing national
and traditional elements to the forefront, and
preservation of our clothing culture which is one of
the constituents of our cultural heritage. In the
research, the shoes registered in the museum
inventory that are visited were analyzed and
evaluated, their identity card were created, and their
detailed images were tried tobe shared through
technical and artistic drawings.

Keywords: Women's Shoes, Design, Ottoman Era, Shoe Making,
Cultural Heritage.
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Giris

Selcuklu imparatorlugu’ndan beri Tiirklerin, hayvancilik ve deri konusunda ¢ok basarili Giriinler
verdikleri ayni zamanda deri esya, 6zellikle de deri tabaklama konusunda literatir gelistirerek
bu konuda zengin bir dil olusturduklari goriilmektedir (Tekin, 1992). Bu lrlinlerin arasinda en
onemli olanlarin gizme ve ayakkabilar oldugu géze carpmaktadir. Oyle ki, Selcuklu déneminde

kullanilmis olan késker, haffaf-kavaf ve basmakgi gibi bazi ayakkabicilik terimlerine Osmanli
doéneminde de rastlanmaktadir (Mergil, 2000).

Anadolu’da kisa bir sureligine gerileyen dericilik uygulamalarinin, Osmanli doneminde yeniden
eski basarisini yakalayarak, Avrupa’da da dericiligin gelismesine dncilik ettigi bilinmektedir.
Bununla birlikte, Osmanli’da biiyik gelisme gosteren dericilik faaliyetlerinin 15. ve 16. ylzyillar
icerisinde kasabalardan bulylik sehirlere kadar ayakkabi ve deri ticaretini genis anlamda
etkiledigi gorilmektedir (Tekin, 1992).

18. ylzyildan bu yana ayakkabinin ayak sagligina uygun olmasi 6nemsenmekte hem de konfor
diizeyini artiran farkli ozelliklerde ayakkabilar Uretilmektedir. Teknolojik gelismeler ve
malzemelerdeki degisimler ile estetik degeri artan ayakkabilarin, farkli cografya ve kiiltirlerde
olmalarina ragmen insanin ihtiyaci olan ortak beklentiler dogrultusunda 6zellikle formlar
acisindan birbirlerine benzerlik gosterdigi dikkati cekmektedir. Ayrica ayakkabilarin tarihsel
sureci icerisinde, form, slisleme ve Uretim teknikleri agisindan toplumlara gore farkliliklar
diinya kilttrel zenginligine de katkida bulunmaktadir. Bu kiiltirel zenginlik icerisinde Osmanl
kadin ayakkabilarinin da cesitlilik ve oOzellikleri acisindan 6nemli bir yeri bulunmaktadir.
Osmanli dénemine ait saray ve halk tipi kadin ayakkabilarinin érneklerini gesitli mizelerde
gorebilmek muimkin olabilmektedir. Calisma kapsaminda ziyaret edilen Sadberk Hanim
Miizesi’'nde bulunan Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerine ait kadin ayakkabilari ve
terlikleri desen, form, kullanilan malzemeler ve teknikler agisindan Osmanli kiiltlirel zenginligi
hakkinda bilgiler vermektedir.

Tarihsel Siireg igerisinde Ayakkabi ve Tasarimi

insanoglu yaradilisi geregi, bulundugu yasam kosullarina gére ayagini korumak zorunda
kalmistir. Agac¢ kabuklariyla baslayarak deri ile devam eden ayagini koruma ¢abasi, zaman
icerisinde kiltlrel gelisime katkida bulunmus, insanoglu uygarlik basamaklarini tirmanirken
ayakkabida kullanilan malzemeler, aksesuarlar, form ve iscilik de devinimini strdirmustur.
insanin dmrii boyunca bedenini tasiyan ayak, giydigi ayakkabi ile sosyal statii belirleyen ve
kimligi tanimlamaya yardimci olan bir unsura dénidsmustar.

Arkeolojik calisma ve kazilar sonunda en eski ayak giysisi, arkeolog Luther Cresmann
tarafindan 1938 yilinda, Amerika Oregon Eyaletinde, Fort Rock volkanik magarasinda ortaya
cikarilmistir. Bu arastirmada bitki dallarinin (yavsan otu) lif olarak kullaniimasiyla yapilmis ve
bozulmadan kalabilmis, bir diizine sandalete ulasiimistir. Glinimuzden 10500 yil 6ncesine
tarihlenen (Cressman, 1981) bu sandaletler incelendiginde, tabani olusturan bolimiin ¢ift kat
¢Ozgu ipiile gliclendirildigi anlasilmistir. Tarihsel slrec icerisinde farkli arkeolojik kazilarda
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bulunan sandaletlerde kullanilan malzemelerin niteliklerine iliskin bilgilere ulasmak mimkiin
olmustur. Agac liflerine ait bulgulardan sonra deri kullanilarak dayanikh hale getirilen
orneklere rastlanmistir. Derinin 6nceleri islenmemis olarak kullanildigi, sonradan tabaklama
islemine gecildigi anlasiimaktadir.

Deri ile hazirlanmis ve glinimize ulagsan en eski orneklerden biri ise, 17,1 cm taban
uzunlugunda ve ayagi saran yan parcanin Ust kisimlari carik formunda, delikli, deri veya bitki
lifi ile bUzUlmUs olan ayakkabidir (Gorsel 1). 1998 yilinda, antropolog Michael O’Brein ve ekibi
tarafindan, Amerika’nin Missouri Eyaletinde, Arnold Arastirma Magarasinda yapilan kazida
bulunan bu ayakkabinin iginin otla doldurulmus oldugu gorilmektedir. Yapilan testler
sonucunda ayakkabinin gliniimizden 8300 yil 6ncesine ait oldugu anlasiilmaktadir (Science, 03
Jul, 1998).

Gorsel 1. Mokasen ayakkabi ilk 6rneklerinden, 8300 yil dncesine tarihli.

2008 yilinda Ermenistan’da Aren-i Magarasinda bulunmus bir baska deri ayakkabi M.O. 4 bin
yilina tarihlenmektedir. Taban uzunlugu 24,5 cm olan ayakkabi sag tektir. Olcii ayakkabinin
formunun bozulmamasi sayesinde alinabilmistir. Formun korunmasinin sebebi ayakkabinin
icine doldurulmus olan bitki parcalari ile agiklanmaktadir. Ust ve arka béliimleri, sayasi tek
parca inek derisinden olan ayakkabinin Ust ve arka pargalarinin biye ile birlestirilmis oldugu
gorilmektedir. Cin’de yapilan arkeolojik kazilarda M.0.5 bin yilindan itibaren Cin’in dogu
bolgelerinde bitki liflerinden vyapilan hasir dokumalarin ayakkabilarda taban olarak
kullanimina, kuzey bolgelerinde ise deri ayakkabi 6rneklerine rastlanmistir. Cesitli kaynaklarda
Orta Asya kiltiirinin bulusmasi ve etkilesimi ile, Sang hanedanligi doneminde yapilan ¢izme
ve ayakkabilarin deri, kemik gibi malzemeler kullanilarak hazirlanmis olduklari bilgisi yer
almaktadir. Bunun bir 6rnegi; 1980 yilinda Xinjian ¢oliinde yapilan kazida bulunan ve 3800 yil
oncesine ait oldugu diisiiniilen bir kadin mumyasindaki koyun derisinden yapilmis bottur.

Misir kaynaklarinda derinin tabaklanmasi ile ilgili en erken bilgilere Misir hanedanliklari
déneminde rastlanmaktadir. Papirlisiin yaygin kullanimina karsin derinin tabaklanmasi ile
daha dayanikli ve 6zellikli sandaletlerin yapildigi goriilmektedir. Sag ve sol ayak kaliplarinin
hazirlanmasi ile ilgili calismalara o donemde rastlanmamis olmasina ragmen miizelerdeki bazi
sandaletlerin taban kisimlarinda renkli desenlerin sag ve sol sandaleti belirlemek igin
kullanildigi distnilmektedir.
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Antik Yunan’da ayakkabiya sembolik 6gelerin yiklendigi goriulmektedir. Sandal, evin disina
ctkilmasi ve yolculuk yapilacagini sembolize etmistir. En ilging orneklerinden birisi
Nymphides/Nymphitikon isimli gelin ayakkabisidir. Gelinin yolculuga ¢iktigi mekandan bagska
bir mekana gectigi distinildiginden bu yolculugu yeni sandalet ile yapmasi 6nemsenmistir.
Sandalet zenginligi farkli modeller ile Roma’ya ge¢mistir (Gorlnir, 2014). Roma déneminde
sag - sol kalip olusmaya baslamis ve ayakkabicilik, ayakkabi loncalari ile daha da gliclenmistir.
Deri isleyenlerin (terbiye) ve ayakkabicilarin ayri loncalari olusmustur. Her ayakkabi modelinin
ustasinin ayri oldugu ve her meslek insanina ait ayakkabi modelinin gelistirildigi bir doneme
gecilmistir. Roma’nin etkisi Bizans doneminde de devam etmis sandalet tabaninda degisim
olmasa da kadin ve erkek ayakkabilari kapal form almistir.

Orta Cag’a gelindiginde, Pouline-Cracow denilen uzun burunlu ayakkabilar sosyal stati
sembolii haline gelmis, etkisini 15. ylzyila kadar stirdirmustir. Kilise bu ayakkabilari diinyevi
zevkler icin bir arac olarak nitelendirerek, insanlari yozlastirdigi gerekgesi ile yasaklamis, burun
uzunlugunu iki ing ile sinirlandirmigtir. Yasaga uymayarak sokakta bu ayakkabilari giyenler
goruldiugiinde ayakkabinin burunlarini kesme cezasi uygulanmigtir (Walford, 2007). Ayni
donemde sokakta giyilen tabani diiz ayakkabilari gamurdan ve yagmurdan korunmak igin
Patten denilen bir aparat gelistirilmistir. Bu aparat ayakkabinin kendi malzemesinin yani sira
farkl materyaller kullanilarak da yapilmistir. Ayakkabi ile ayni malzemeden yapilan Patten ise
zenginligin de bir gdstergesi olmustur (Goubitz, 2011).

Her donemin kendine 6zgii ayakkabl modelleri zamanla ayakkabi modasini olusturmustur. 16.
ylzyilda Venedikli aristokrat kadinlarin prestij gosterisi olarak Chopines denilen platformlu
terlikleri giymeye basladiklari gérilmektedir. Bu dénemde, yiksek tek platformun yanisira
Osmanli nalinlarina benzeyen cift platformlu terliklere de rastlanmaktadir. Buna 6rnek olarak;
Venedik Correr Mizesinde 16. ylzyil Osmanli donemine ait iki cift nalin bulunmaktadir.
Avrupa’da yayginlasan bu ayakkabilarda Osmanli nalinlarinin etkisi oldugunu Walford
kitabinda anlatmaktadir. Chopine terliklerinin Avrupa’da Kraliyet digunleri ile farkli Glkelere
tasindigl, ahsap, mantar ve deri kaplama platformlar gibi farkli malzemeler kullanilarak
gelisimini strdirdigu bilinmektedir (Semmelhack, 2009).

Ayakkabi ve terlik yapiminda kullanilan malzemeler ve teknikler ile ilgili yazili metinler de
bulunmaktadir. Ayakkabi iretimi ve malzemelerine ait bilinen ilk yazili kitap, 1667 yilina tarihli
Latince yazilan “de Calceo Antiquo” isimli kitaptir. 1751-1772 yillari arasinda Diderot ve
d’Alembert tarafindan hazirlanan “Encyclopedie” de ise ayakkabi Uretim slirecleri detayli bir
sekilde anlatilmigtir. 1767’de yayinlanan “Art du Cordonnier” kitabinda ayakkabi konusuna
ayrilmis bir bolim olmasi da ayakkabi ile ilgili literatlir olusmasini hizlandiran etkenlerin
basinda gelmistir (Riello ve Mcneil, 2011). Ayakkabicilik, Avrupa’da insan hayati igin 6nemli bir
meslek haline gelmis, ayakkabi ise sosyal hayati ve sosyal konumu anlatan énemli bir unsura
doénidsmdistir. 3. ylzyllda Roma’da dogan, Fransa’ya seyahatleri sirasinda gece ayakkabi
yaparak para kazanan, fakirlere ise ayakkabi hediye eden Aziz Crispin ve Crispinian Avrupa’da
ayakkabicilarin piri olarak tarihe gecmislerdir. (Hilavacek, 1998).

1789 Fransiz devrimi ile baslayan esitlik anlayisi dogrultusunda ayakkabilarda dkce, toka ve
asiri stisin azaltilarak sadelesmeye dogru gidildigi dikkati cekmektedir. 19. ylzyil ve
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Neoklasik anlayisin etkisiyle giysi ve ayakkabilarin Yunan ve Roma dénemi prensipleriyle
Uretilmis oldugu gorilmektedir. Ayakkabilarda sag ve sol taban kalip belirlenmesi Roma
imparatorlugu dénemine tarihlense de Avrupa’ da kullaniminin 1801 yilindan sonra kayitlara
gectigi anlasilmaktadir. Bu lretim seklinin pahali olusu 1870’ lere kadar yayginlasamamasinin
nedeni olarak karsimiza gitkmaktadir. 20. ylzyilin basinda Amerika’nin ayakkabi tGretiminde s6z
sahibi olarak krom ve kimyasallar ile yeni tabaklama yontemleri gelistirmesi ve bu yontemlerle
daha ucuz ve seri Uretim yapmaya baslamasiyla birlikte ayakkabicilik sektériiniin yeni bir boyut
kazandigi anlasilmaktadir (Walford, 2007).

Selguklu ve Osmanli Donemlerinde Ayakkabi ve Tasarimi

Orta Asya’da dericilik konusunda beceri sahibi olan Tirkler Anadolu’ya gogleri ile beraber deri
ile baglarini gliglendirerek devam etmislerdir. Tarim ve hayvanciligin 6n planda olmasiyla
birlikte Osmanli imparatorlugu’nun kurulus yillarindan baslayarak bulunduklari her bélgede
hayvancilik ile beraber deri ve dericilik konusunda yiiksek kalitede eserler Uretmislerdir.
Boylelikle ayakkabicilik, dericilik alaninda 6nemli mesleklerden biri haline gelmistir.

El becerisi ve deneyimin etkili oldugu bu meslek ile ilgili kaynaklarda; iskaf, Kefs-ger,
Haffaf/Kavvaf ve Basmakgi olarak dort isim tespit edilmektedir (Golpinarh, 2000). Mesnevi,
C.VlI'de (Tirkge terclime) ayakkabi zanaatini icra eden kisinin diikkaninda kaliteli deri ve tahta
ayakkabi kaliplari bulundugundan bahsedilmektedir. Anadolu’da 6l¢i alinarak, siparis tGzerine
ayakkabi Gretimi ile birlikte hazir ayakkabi satan dikkanlarin da varligi bilinmektedir
(Yinang,1982).

Orta Asya’da Tirklerin ayak giysilerine bakildiginda, basta cizme olmak (izere carik, basmak
gibi ayakkabilarin ilk sirayi aldiklari gériilmektedir. Selguklu imparatorlugu’nun kurulmasi ile
bu ayakkabilar Anadolu’ya gelmis, degisik formlar ve Ozellikler eklenerek cesitlendirilmistir.
Uretim kurallar ise ayakkabinin formuna, kullanilan deri ve dikis 6zelliklerine gore
belirlenmistir (Gargi, 2000). Anadolu’yu gezen bircok seyyahin seyahatnamelerinde Tirklerin
deri, dericilik ve ayakkabicilik konusunda ileri diizeyde olduklari yazilmis ve ser’i mahkeme
kayitlarinda hangi bolgelerde ne tiir deri islendigi ve renklendirildigi belgelenmistir.

Derinin kullanimindan 6nce tabaklanmasi islemini yapan kisiye debbag denilmektedir. Yasadigi
donemin biyldk mutasavvifi olan Ahi Evran, Tirk debbag esnafinin da piri olarak kabul
edilmistir (Kala, 2012). Selguklu déneminde debbagcilik ve debbag ile ilgili fazla sayida kayit
olmamasina karsin Mevlana bu konuda bazi bilgiler vermektedir. Debbag derideki pislikleri yok
etmek icin defalarca temizleme islemini tekrar tekrar yapmakta ve deriyi kullanima hazir hale
getirmektedir (Mergil, 2000). Selcuklu Vakfiyelerine bakildiginda da debbaglar icin Konya’da
carsl olusturuldugu bilgisine ulasilmaktadir (Turan, 1947). Selcuklu déneminde ayakkabi
formlarina iliskin ipuclarini minyatir, cini, tas kabartmalar (zerinden okumak mimkin
olabilmektedir. Bu eserler incelendiginde, beyaz ve kirmizi rengin ucu kivrik cizmelerin
yapiminda sikca kullanildigi gorilmektedir. Deve derisinden yapilan burnu sivri ve yan
kisimlarina delik acilarak ayaga giyilip form almasi saglanan carik tipi ayakkabilar da yine ayni
donemin modelleri arasinda yer almaktadir (Dagtas, 2007).
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15. ylzyilda seyyahlarin yazilarinda ayakkabi zanaatine ve kullanimina iliskin bazi bilgiler yer
almaktadir. Buna gore Edirne’de hayvan bagirsaklarini isleyen bir atolye bulunmaktadir.
Seyyah Philippe de Fresne-Canay burada deri boyama isinin gelismis oldugundan
bahsetmektedir. Bir baska seyyah Evliya Celebi’de seyahatnamesinde 17. ylizyilda Meri¢ nehri
kiyisinda debbaghaneler oldugunu, Kayseri’de mazi bitkisi ile kegi derisinin islendigi ve
sahtiyanin altin sarisi renk aldigini, Afyon’da da kdselenin mazi ile islendigini ve yumusak bir
dokuda oldugunu anlatmaktadir (Temelkuran, 1993). Bu seyahatnamede ayrica; Konya
Meram’da bir bitkinin civit rengi verdigini, bu bitki ile sepilenen (tabaklanan) deride gok mavi,
seftali sarisi, turuncu ve kirmizi rengin elde edildigini ve bu derilerin Acem sehirlerinde ¢ok
talep gordiigliinli yazmaktadir. Fransiz seyyah Chevalier M. Otker Porter ise seyahatnamesinde
Gerede’de ¢izme yapiminda kullanilan kdselenin dayaniklilik agisindan kaliteli oldugunu
belirtmektedir. Bunun yani sira Bitlis'te olan boyahanelerde gok rengi, sari gil, ebru, kirmizi,
turuncu, menekse ve vyesil renkte sahtiyanlarin (islenmis kegi derisi) oldugunu ve Bati
Ulkelerine gonderildigini de kaydetmistir.

Anadolu’da dericilik bu kadar gelisme gosterirken, istanbul’da Yedikule civarina hayvan kesimi
icin salhaneler ve derilerin sepilenmesi icin debbaghaneler (tabakhane) kurularak faaliyete
gecirilmistir (Yelmen, 1992). Fatih’in istanbul’u fethi ile baslayan dericilik ile ilgili calismalar
Osmanli hanedaninin Fatih’ten sonra gelen lyeleri tarafindan da desteklenmis ve yeni
debbaghaneler agiimistir.

Debbaghanelerin cogalmasi ile dericilik ve ayakkabicilik calismalari kayit altina alinmis 6zellikle
ayakkabilarda olmasi gereken ve aranan 6zellikler, pahalidan ucuza dogru siniflandirilmistir.
1502 tarihli belediye kayitlarinda dla-dogru, evsat-orta, edna-kétii kalite olarak belirtilmistir.
Bu kanunlarda i¢ edik, mest-pabug, Acem basmadi, Sirvani basmak, Yenigeri pabucu, deste
pabucu gibi ayakkabi cesitleri de yer almaktadir. Saray-1 Amire icin ayakkabicilar narhi altinda
Uretilen ayakkabilarin fiyatlarina bakildiginda farkli ayakkabi isimleri ile de karsilagiimistir.
Topuk mesti, Cevari ve Basmak isimleri kaydedilmistir. Buradaki yazili bilgiden, derinin
saraydan verildigi ve dzellikle Manisa sahtiyaninin tercih edildigi anlasilmaktadir. istanbul’daki
debbaghanede islenen sahtiyanin az kullanilmis oldugu, fiyatlandirmada Manisa
sahtiyanindan yapilan ayakkabilarin daha pahali oldugu belirtilmistir. Daha sonraki 1624 tarihli
narh defterinde Saray mesti, Kurdagzi pabucu, Ufak kaplama mest gibi isimlere rastlanmis
olsa da son iki ayakkabinin nasil oldugu hakkinda bilgiye ulasilamamistir (Tezcan, 1997).

Kadin pabuglarinda kullanilan malzemelere bakildiginda, derinin yaninda ipek kadife, kemha
ve seraser gibi tekstil malzemelerinin de kullanildigi goriilmektedir. Ayakkabi ve terlikleri
desenle zenginlestirmede kullanilan yontemlerden en yaygin olani islenecek desenin
ayakkabinin sayasina kalipla basilarak sonradan renklendirilmesidir. Bu desenler ayakkabi icin
Ozel yapilmis desenler olmayip, genellikle kumas, ¢ini ve tas eserler lizerinde kullanilan
desenlerdir. Desen olarak, cintemani, pars cizgileri, hanceri yapraklar, ¢icek motifleri, lale,
karanfil ve simbil demetlerinden olusan desenler goériilmektedir. Baski yaninda aplike, zerduz
isi (altin ve gimisten cekilen ince tel ile deseni dogrudan zemine isleme) ve tutturma
teknikleri de kullaniimistir. Dival isi (deri Gzerine monte edilen karton desen kaliplari izerine
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tel ile yapilan sarma isi) 16. yiizyilda kullanilan erken dénem isleme teknigi olmasina karsin
yaygin olarak 19. yizyilda islenmeye baslandigi gériilmektedir. inci isleme 19.yiizyila ait
orneklerde yer almaktadir. Kumas tzerine boncuk ve payet isleme, mercan ve renkli taslar ile
islenmis terlikler ve ayakkabilarin da sayisinin oldukga fazla oldugu dikkati gekmektedir.

Ayakkabi Uretiminde kaliteyi ve saglamhg artirarak ayakkabinin daha wuzun sire
dayanabilmesini saglayabilmek i¢in astar kullanilmaya baslandigi 1640 tarihli Narh defterinden
anlasilmaktadir. Defterde astarli ve astarsiz olarak iki fiyat belirlenmis oldugu goze
carpmaktadir. Ayrica bu defterde tomak ve filar adi altinda da ayakkabi ¢esidi bulunmaktadir.
Tomak, agir tabanh, 6kgesiz kisa konglu, Filar ise 6kgeli hafif ayakkabi olarak tanimlanmaktadir
(Kogu, 1969). Ayakkabicilik gelisme gosterirken, deride kullanilan renkler de 6nemli olmustur.
Turk kaltirinde, Hun Hakanlarindan Osmanli Padisahlarina kadar hikiimdarlik rengi olan kizil
edlik ve kizil cizme giyilmistir (Sakaoglu ve Akbayar, 2001). Farkli inang ve kiltirlerde insanlarin
yasadigi Osmanli imparatorlugu’nda gayri mislimler ve mislimanlarin ayirt edilebilmesi igin
ayakkabilari belli renklerde giymeleri 6ngorilmustir. Sari ayakkabiyr misliiman halk, siyah ve
mor rengi Ermeni ve Yahudiler giymistir. Rum halk ise kirmizi rengi tercih etmistir.

Osmanli déneminde kullanilan ayakkabilarin fiyatlari, renkleri, kullanilacak derinin 6zellikleri
yazili olarak belgelenmistir. Narh defterlerinde Acem basmadi, Sirvani basmak, Saray mesti,
terlik, mest, pabug, filar, cedik, yemeni acgik¢a yer almis, erkek ayakkabilari merdane, kadin
ayakkabilari zenane adi altinda gruplandiriimistir. Ayakkabi kaliplari boylari esas alinarak,
blylkten kiclUge dogru, battal, uluayak, uluorta, ortaayak, kiciayak ve zenane isimlerini
almistir (Kayabasi ve Ozdemir, 2004). Ayrica renkleri; kirmizi, giilnari, erguvani ve limoni olarak
tanimlanmistir (Akalin vd., 1993). Osmanli Dénemi’nin dericilik ve ayakkabicilikta klasik devri
olarak bilinen 16. ylizyil sonrasinda Bati etkisiyle baslayan degisim 19. ylzyilin son déneminde
kadin ayakkabilarinda kendini gdstermistir.

Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Ornekler

Sadberk Hanim Miizesi istanbul’da faaliyet gésteren Tiirkiye’nin ilk 6zel mizesi olup, Osmanli
dénemi kadin giyim kusamina iliskin zengin bir koleksiyona sahiptir. Glinbegtlin zenginlestirilen
koleksiyonunda Osmanl imparatorlugu’nun son dénemine ait yerli ve yabanci kullanicilarin
cizme, bot, nalin, terlik ve ayakkabilarindan olusan 127 adet eser yer almaktadir. Miize, siirekli
ve donemsel sergilenen eserlerin yani sira icerigi zengin bilgiler ve detayli gorsellerle
hazirlanmis kataloglar ile de kiltliriimiziin tanitiimasi ve yeni kusaklara aktarilmasinda énemli
bir gorev Ustlenmektedir. Arastirmacilara kapilarini  kosulsuz acan ve literatlriin
zenginlesmesine katki saglayan bu yaklasimi ile diger miizelere de 6rnek teskil etmektedir.

Yontem ve Bulgular

Arastirma kapsaminda Sadberk Hanim Miizesi envanterine kayitli Osmanli dénemi Tirk
kadinina ait, 36 adet ayakkabi ve pabuc, 39 adet terlik (acik, kapali ve 6kgeli) arasindan
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secilen 12 adet 6rnek (zerinde calisiimistir. Secilen 6rneklerin, kendi gruplari icerisinde
benzerlerine oranla en fazla veri elde edilebilecek eserler olmasina dikkat edilmistir. Bu eserler
incelenerek kullanilan malzemeler, dikis 6zellikleri, sayalarinda ve tabanlarinda bulunan
nakislar ve diger slisleme teknikleri donem 6zelliklerine gore analiz edilerek degerlendirilmeye
ve alinan Olgller dogrultusunda literatlire katki saglayacak kimlik kartlari olusturulmaya
¢ahsilmistir. Bu ¢alismada bulgularin agiklanmasi ve yorumlanmasina hizmet edebilecek bes
adet 6rnege yer verilmistir.

Literatlirde yer verilen ve arastirma kapsaminda incelenen ayakkabi modellerine bakildiginda;
kullanilan malzeme, iscilik, desen ve sislemeler donemin 6zelliklerini, kiltirel etkileri ve
degisimleri anlatmaktadir. Buna gére 17. ylizyildan itibaren Bati etkilerinin 6ncelikle giysilerde
ve buna paralel olarak ayakkabi ve terliklerde de etkisini gosterdigi anlasiimaktadir.

Osmanli doneminde 18-20. yuzyillara ait kadin ayak giysilerinde Sadberk Hanim Miuizesinde
yapilan calismalarda incelenen orneklere ait bulgular, literatlr bilgileri ile de paralellik
gostermektedir. Sayalar icin 6zel bir tekstil kumasin Uretilmedigi, giysi icin dokunan kumaslarin
ayakkabilarin belli kisimlarinda kullanildigr gériinmektedir. Sayasi tekstil olan ayakkabi veya
terliklerde genel olarak sag ve sol farkinin belirgin olmadig dikkati cekmekte, ayakkabi veya
terlik giyildikge ayagin formunu alarak sag ve sol formun olustugu anlasiimaktadir. ic mekanda
giyilen terlikler form agisindan etrafi acik terlik ve etrafi kapali pabug olarak ikiye ayrilmaktadir.
Etrafi acik terliklerin tabanlarinin kosele oldugu goze carpmaktadir. 19. Ylzyll 6rnekleri
arasinda koseleden oOkce ilave edilen terlik 6rnekleri mevcut bulunmaktadir. Tabani kosele
terliklerde saya kismi yan uzunluklari ayagin kontrpiye kismina kadar uzamaktadir. Astar daha
cok tabanda kullanilmis, sayada astar olarak tekstil ve deri tercih edilmis durumdadir. iki farkl
malzemenin kullaniminda belirgin 6zellikler olmadigindan elde var olan malzemenin
kullanildigr  dusltintlmektedir. Astar kullanilan terliklerde saya kenarinda kivirma
yapilmadigindan dizglin kesim ile bitirilmis, bunun yaninda sayasi kumas olanlarda baliksirti
kordon, zigzag sarma (dival isi), sutasi gibi malzemeler ile saya ustline dikilmis oldugu
gorilmektedir. Tabani kosele olan terliklerde, taban gevresince ince ahsap Ulzerine deri
kivrilarak temizleme yapilmis veya kordon pamuk iplik ile gevrelenmistir. Terliklerin saya
uzunluklari ayagl tam kapatacak sekilde yapilmamistir. Terligin kisa slreli ve parmak ucunda
ylriimeye uygun sekilde yapilmis oldugu, cikarildiginda ise sayasindaki desen-isleme ile
bitlinlesen ve estetik acidan gorselligi tamamlamasi icin bu tir terliklerin taban astarinda
mutlaka isleme kullanildig gézlemlenmistir. Saya ve tabandaki dival isi desenlerin isleme
kalitelerinde farkliliklar gbzlemlenmistir. Makine isi kadar simetrik olanlarin yaninda asimetrik
ve dlzensiz dival islerine de rastlanmistir. Bu farkliliklarin sosyal konum ile ilgili olabilecegi
sonucuna varilmistir.
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Ayakkabilarin tabanlarinda genel olarak késele kullaniimistir. Okgeler ahsap veya kat kat
késele kullanilarak olusturulmus, saya kumasi veya derisi ile kaplanmistir. ilk dénem
orneklerde astarlarin kalip kullanilarak degil el becerisine glivenilerek kesilip kullanildigi tespit
edilmistir. Sayanin astar ile temizlendigi bu kisimlarda dikis bozuklugunu veya hatalarini
kapamak igin genel olarak sayanin 6n kisminda sisleme ve islemelerin yogun kullanildig
gorllmustlr. Ayakkabi ve terliklerde formlar fazlaca degiskenlik gostermezken, saya ve
tabandaki dival isi islemeler, kullanilan tirtil tel, kristal boncuk, pul ve inciler gorsel ve estetik
acidan zanaatkarlar tarafindan yapildigini gostermektedir.

Osmanl kadin ayakkabisi ve terliklerinden 17. yizyil ve 18. ylzyil erken dénemlerine ait az
sayida ornek bulundugundan degerlendirmeler daha ¢ok 18. yilizyil sonu, 19. ylzyil icinde ve
20. yuzyil basinda Uretilen Grlnler Gzerinden yapiimistir. Bu donemlere ait ayakkabi ve terlikler
incelendiginde, 6zellikle saya kenarinda daha temiz bir isgilik i¢in biye kullanildig1 gérilmustdr.
Cogunlukla okgeli olan ayakkabilarin sayalarinin, iki par¢a ve makine dikisi ile birlegtirilmis
oldugu tespit edilmistir.

Terlik ve ayakkabilarin kalip olguleriile ilgili literatlr kaydina ulagilamamigtir. Taban uzunluklari
23cm. ila 26cm. arasinda degismekte ve nadiren 27-28 cm’ye ¢ikmaktadir. GUnimaz 6lglleri
ile karsilastinldiginda, 36 numara ile 40 numara arasinda degiskenlik gosterdigi gérilmektedir.

Envanter No. 9795 K.410: 18.ylizyil sonu olan terligin tabani kosele olup, sayasi lacivert
kadifedir. Sayanin bitim yerinden itibaren tabanin gevresine ahsap, ince bir ¢ita konularak tizeri
deri ile kaplanmis, boylece kenar kisimlarindaki dizensizlikler kapatilmistir. Taban astari
kirmizi kumasin Uzerine bitkisel bir motif, dival tekniginde kilaptan ile islenmistir.

Taban Boyu Diiz 1 22cm
Taban Boyu Kavisli :27 cm
Saya Tarak Eni :16cm
On Saya Uzunluk :10 cm
Saya Yan uzunluk :16 cm
Burun Yldrume Payi :6cm

Terlik Ust Tarak Genigligi : 9 cm

Gérsel 2. SHM 9795 K.410. Terlik. Geg 18. yiizyil, Ksele Tabanli, i¢ Taban Astari Kumas,
Sayasi Kadife, Saya Astari Deri. Mazlemeler: Deri, Kadife, Dokuma, Ahsap Cita, Blikimli
Pamuk iplik.
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Gorsel 3. SHM 9795 K.410. Terlik Detay Fotograflari.

Envanter No. 9799 K.414: 18. ylizyil sonuna tarihlenen terligin tabani kosele, sayasi yesil
kadifedir. Tabani kirmizi deri olup, lizerinde sicak baski ile olusturulmus cizgisel formda desen
bulunmaktadir. Sayanin merkezinde bulunan desen, lale ve iki yanda cicek motifinden
meydana gelmektedir. Bu desen, dival teknigi kilapdan ile islenmistir. Sislemesinde altin rengi
pul kullanilmistir. Saya agzi cevresi ise kilaptan ile yapilan puskdller ile zenginlestirilmistir.
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Taban Boyu Diiz :25,5cm
Kosele Taban Eni :9cm
Saya Tarak Eni :12,5cm
On Saya Burun Uzunluk :7 cm
Saya Yan uzunluk :15,5cm

Burun Yurime Payi :4cm

Terlik Ust Tarak Genisligi : 9 cm

2

Gorsel 4. SHM 9799 K.414 Terlik. Késele Tabanli, Sayasi Kadife, Saya Astari Deri.
Malzemeler: Késele, Deri, Kadife, Ahsap Cita, Biikiimli Pamuk iplik, Kilapdan isleme ve Sacak.

Gorsel 5. SHM 9799 K.414 Terlik Detay Fotograflari.

Envanter No. 9785 K.400 a-b: 18. yizyil sonu pabucun tabani deridir ve astarsizdir. Sayasi
lacivert kadifedir. Dival teknigi ile islenen desen sayaya monte edilmistir. Desen
zenginlestirilerek ayak bilegine dogru devam edecek sekilde uygulanmustir.
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Taban Boyu Diiz :23cm
Taban Eni ( Koyun derisi) :7 cm

Saya Tarak Eni :18 cm
On Saya Burun Uzunluk :18cm
Burun Yldrume Payi :4,5cm

Saya Yan Yikseklik :5,5cm

Gorsel 6. SHM 9785 K.400 a-b Pabug. 18. ylizyil sonu, Deri Tabanli, Sayasi Kadife, Saya Astari
ipekli Dokuma. Malzemeler: Deri, Kadife, ipek Astar.

Gorsel 7. SHM 9785 K.400 a-b Pabug Detay Fotograflari

Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Merkez Kampiis / Nigde.
http://ohu.edu.tr/stardergisi
star@ohu.edu.tr
Yil: 2020 - Cilt:1 - Sayi: 1


http://ohu.edu.tr/stardergisi
mailto:star@ohu.edu.tr

85 Meryem IMRE, Kevser GURCAN AKBAS — Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Orneklerle Osmanl Dénemi Kadin Ayakkabi Tasarimlari Uzerine Tespitler

Envanter No. 12486 K.623 a-b: 19. ylzyil sonu burnu kiit kavisli, algak 6kgeli terligin saya ve
taban astari mavi kadifeden hazirlanmistir. Okge (st tiste kdsele konularak elde edilmis ve civi
ile tutturulmustur. Sayada altin rengi tirtil tel ve dival teknigi ile islenen kompozisyon, sepet
icinden tasmis ciceklerden olusmaktadir. Kenar temizlemelerinde zikzak ve simli sutasi
kullanilmistir.

Taban Boyu 126 cm : ’ """'Ml_m Ph

Kosele Taban Eni 16,5cm
Saya Tarak Eni :15,5cm

On Saya Burun Uzunluk :11cm

Saya Yan uzunluk :22cm
Burun Yldrume Payi :2¢cm
Burun Genigligi :4cm

Terlik Ust Agiz Agiklik  : 5cm

Gérsel 8. SHM 12486 K.623a-b. Terlik. 19.yiizyil, Tabani Késele ve Okgeli Terlik. Saya ve
Taban i¢ Astari Kadife, Saya i¢ Astari Deri. Malzemeler: Késele, Kadife, Deri, Zigzag Sutasi.
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Gorsel 9. SHM 12486 K.623 a-b. Terlik Detay Fotograflari.

Envanter No. 13337 K.635: Tabani kdsele, sayasi deri ve i¢ taban astari kirmizi cuhadan
hazirlanmis olan terligin saya agzinda dikis ve iki sira sarma yapiimistir. Saya Uzerinde
olusturulan yildiz deseni, dival teknigi ile kilapdan islenmistir. Taban islemesi, tabana paralel
formda bir lale ve bu lalenin iginde topuk kismina denk gelecek sekilde ters bir laleden
olusmaktadir.

Taban Boyu Kavisli :25cm
Kosele Taban Eni :10 cm
Saya Tarak Eni :13cm

On Saya Burun Uzunluk :10cm
Saya Yan uzunluk :11cm
Burun Yarime Payi :2cm

Terlik Ust Agiz Agiklik  :10cm

Gérsel 10. SHM 13337 K.635 a-b, Terlik. 20. yiizyil basi, Kdsele Taban, Sayasi Deri, i¢c Taban
Astari Cuha. Malzemeler: Kosele, Deri, Kirmizi Cuha, Ahsap Cita, Blikimli Pamuk.
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Gorsel 11. SHM 13337 K.635 a-b, Terlik Detay Fotograflari.

Sonug¢

Ayakkabilar insanoglunun dogumundan o6limiine kadar yasaminin her evresinde cografi,
sosyal ve ekonomik kosullara bagl olarak bicim, Uretiminde kullanilan malzemeler ve
uygulanan teknikler agisindan farkliliklar géstermekte, insan bedenini koruma goérevinin yani
sira stislenme ve statli belirleme araci olarak da etkin bir dil olusturmaktadir. Batiya ylzu
déniik olan Osmanli imparatorlugu’nun, yenilikleri kendi biinyesine alarak toplum igerisinde
kullandigini ve kendi kdltirel gerceklerinden kopmadan, degisimi dogru bir sekilde
yorumlayarak kabul edilmesini kolaylastirdigini bize ayak giysilerindeki desen, aksesuar ve
formlar gostermektedir. Osmanli Sarayi ve yakin cevresi kadin ayakkabilarinin en 6nemli
Ozelligi, kaliteli malzemeler kullanilarak ve doénemin zanaatkarlarinin Gstiin isciliginin
yansimasi olarak Uretilmis olmalaridir. 16 ve 19. yizyillar arasina ait ayakkabilara ulasmak
mumkiin olmakla birlikte ne yazik ki kaynaklarda bahsi gecen; degerli taslar ile bezeli olan
orneklerin sayisi fazla degildir.

Her bir eser ait oldugu zamanin izlerini tasimakla birlikte bulundugu bolge ve dénemin uygarlik
diizeyinin gostergesidir. Donemin ayakkabilari da kullanilan malzeme, aksesuar ve Uretim
teknigi acisindan sosyal ve kiiltiirel degisimin gostergesi olabilecek unsurlardir. Bu nedenle,
genis bir cografyada 600 yila yakin hiikiim stirmiis Osmanli imparatorlugu sinirlarinda tespit
edilen terlik, nalin, ¢arik vb. ayak giysileri Uzerindeki ¢alismalarin artirilarak, kapsamli bir
Ayakkabi Muzesi’'nin olusturulmasi, kiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktarilmasinda énemli
bir adim olacaktir.
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Yazil tarihimize katkida bulunabilecek, kiiltiirel mirasimizin nadide 6rneklerini olusturan bu
nitelikli unsurlarin sosyo-kiltirel yasamin seyrini anlatmasi agisindan belgelenerek
analizlerinin yapilmasi artik bir zorunluluktur. Zira, tespit ve analize yonelik gerceklestirilen bu
ve benzeri saha ¢alismalari, literatiirdeki mevcut bilgilerin saglamasinin yapilmasi ve yeni
bilgilerin ortaya konmasi agisindan hayati 6nem tasimaktadir. Universiteler ve Miizeler
arasinda kurumsal iligskilerin gelistirilmesi, ¢ok disiplinli projelerin artirilmasi, tim bu
¢alismalara kaynak ayirilarak aratirmalarin desteklenmesi ve boylelikle arastirmacilarin tesvik
edilmesi 6nem kazanmaktadir.

Elde edilen verilerin Turk kadininin giyim kusam kdltirane iliskin bilgilerin zenginlesmesinin
yani sira geleneksel formlar Uzerinden modern tasarimlarin yapilabilmesine de olanak
saglayarak, Ulkemiz ayakkabi sektoriine ve moda tasarimcilarina ilham vermesi icin kaynak
teskil edecek degerli arsivin olusturulmasina da katki saglayacagi imit edilmektedir.
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Covid-19 Pandemisine Yonelik Giivenli Ortamlarda Kalmaya Tesvik Amacgh
Hazirlanan illistrasyonlarin incelenmesi

Examination of Illustrations Prepared to Encourage Staying in Safe Environments for Covid
19 Pandemic
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Oz
Aragtirmanin  konusu COVID-19  pandemisinden
korunmak i¢in giiveli ortamlarda kalmaya yonelik
hazirlanan illiistrasyon ¢aligsmalarimi kapsamaktadir.
Bu arastirmada amag, COVID-19 pandemisine ydnelik
hazirlanan illiistrasyonlarin gostergebilim agisindan
incelenmesidir. Sosyal Medyadan rastgele olarak,
“#evdekal/#stayhome” etiketleri ile etiketlenmis
illiistrasyonlar secilmistir.
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Abstract

The subject of the research includes illustration
studies prepared to stay in safe environments to
protect from the COVID-19 pandemic. The aim of
this study is to examine the illustrations prepared for
the COVID-19 pandemic in terms of semiotics.
Ilustrations tagged with “# evdekal / # stayhome”
tags were randomly selected from Social Media.
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Giris
Diinya genelini etkisi altina alan ve kacinilmaz olan COVID-19 salgini, 2019 Aralik ayinin

sonlarindailk olarak Cin’in Vuhan sehrinde ortaya ¢ikan, bulastigi kisilerde ates, 6kslirik, nefes
darhg gibi belirtilere neden olan bir hastaliktir (T.C. Saghk Bakanhgi, 2020).

Gunlik sosyal etkilesimlerimizi azaltarak, fiziksel olarak uzaklasarak kendimizi koruma
¢alismalarimiz oldu. Bir siire tamamen kapandik evlerimize. Pandeminin yaygin yikimi sonucu
evlerimizde glivende olarak kisisel, yerel ve kiiresel olarak ¢ok farkl deneyimler yasadik.

Tam kapanma yasamadan 6nce alinan tedbirlere ¢ogu insanin uymadigi gérilmustir. Yetkililer
tarafindan tedbirler arttiriimak, glivenli evlerimizden ¢ikmamanin énemi anlatilmak istendi.
lllistrasyon sanatcilari da evde kalmanin &nemine dikkat cekmek icin illiistrasyonlar
hazirladilar dinya genelinde. Bu arastirma kapsaminda da hazirlanan illistrasyonlarin
gostergebilimsel olarak yorumlanmasi yapiimistir.

Salginin yayilimini, hayata gecirilen yeni sosyal etkilesimleri ve bilimin yayilimi kontrol altina
alma ve gare bulma gabalarini gorsel olarak topluma sunulmasinin saglanmasinda gorsel kiltir
Urtind olan illistrasyonlarin 6nemi biylktar.

Bir problemin ¢6ziminin gorsel olarak anlatiimasi farkli etkilere sahip olabilmektedir.
“Illistrasyonlar; problerin ¢éziimii, sisleme, eglendirme, bezeme, yorum yapma,
bilgilendirme, esinlendirme, agiklama, egitme, tesvik etme, sasirtma, biyilleme ve hikaye
anlatma gibi islevler igin yaratici, farkl ve son derece kisisel yollara basvurarak icerigin gorsel
bir bicimde iletilmesini saglar”(Wigan, 2012; 9).

Gostergelere ve onlarin anlami nasil Urettigine iliskin sirecin Saussure ve Peirce ile bagladigi
(Kaplan ve Unal, 2011; 6) ve yasamimizda gorsel olarak ifade edilen her seyin gdstergebilimin
konusu oldugu soylenebilir (Polat ve Kose, 2018). Gostergebilim, gostergelerle ilgilenen,
gostergenin ne oldugunu tanimlayan ve gostergebilimsel kavramlari tartisan bir bilim dalidir
(Kaplan ve Unal, 2011; 5: Elden ve Ozden, 2015; 160: Polat ve Kése, 2018).

Gostergebilim, anlamin isaretler ve semboller araciligiyla nasil Uretildigi ve yorumlandiginin
incelenmesidir. Bir isaret, 6nemli 6lclide baska bir seyin yerini alabilecek her seydir.
Etkilesimde bulundugumuz hemen hemen her sey bir isaret olabilir ve bu nedenle bir anlami
temsil edebilir. Temsilin bicimi tarafsiz veya seffaf degildir, ancak anlam Uzerinde 6nemli
etkilere sahiptir (de Saussure, 1960: Yakin ve Totu, 2014: Mingers ve Willcocks, 2017).

Arastirmanin amaci farkli yerlerde, kiltiirlerde yer alan illiistrasyon sanatcilarinin evde kalma
konusunu nasil ele aldiklari ve gizimlerinde kdlttirel farkhliklarinin etkilerinin olup olmadigidir.
Calismalar secilirken instagram sosyal medya ortaminda yer alan ve takipci sayisi fazla olan
illistasyon sanatcilari tercih edilmistir.
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Yontem

Arastirmada COViD-19 pandemi siirecinde “#evdekal / #stayhome” etiketi ile hazirlanan
illistrasyonlar gostergebilimsel bir yontemle incelenmistir. Bu inceleme yapilirken Barthes
tarafindan tanimlanmis olan gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullaniimistir.

Bulgular
Arastirmada COViD-19 pandemi siirecinde “#evdekal / #stayhome” etiketi ile hazirlanan

illistrasyonlarin yorumlamasi yapilirken her bir nesne gosterge, gosteren ve gosterilen olarak
yorumlanmigtir.

illistrasyon sanatcilari, “#evdekal/#stayhome” etiketinden yola cikarak farkli konulari ele
almislar ve bu konulari farkl gosterge turleriyle agiklamiglardir.

stay home

Gérsel 1. Vimal Chandran, illistrasyon Calismasi.

Gorsel Sanatci olarak adlandirilan Vimal Chandran, cesitli sanat ve fotografcilik tirlerinde.
Ustadir. Kendi kendini yetistirmis genellikle kentsel sanat, illistrasyonlar, enstalasyonlar,
grafik tasarim ve fotografcilik alaninda calismalari olan yetenekli bir sanatcidir. Hindistan’da
yasiyor (Chandran, 2020).
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Tablo 1

Vimal Chandran, llliistrasyon Calismasinin Géstergebilimsel Analizi
GoOsterge GoOsteren Gosterilen
Sehir Yerlesim Alani Kalabalik
Hortum Firtina Tar Felaket
Ev Yapi Guvenli Ortam
insan Canli Hayat
Yazi Stay Home Guvenli Ev

Chandran, kendi tarzi ile korona virGsiinden korunmak igin sosyal mesafenin 6nemine dikkat
cekmistir. Arkada yer alan sehirde uzun uzun kuleler ve bu kulelerde birlikte yasayan,
mesafeye dikkat etmeyen insanlar gosterilimektedir. Hortum ile koronaviris salgini anlatiimak
istenmistir. Koronavirliste oniine geleni ele gegirmekte ve yok etmektedir. Tim bu kargasadan
etkilenmeyenler ise sosyal mesafeye dikkat edebilen insanlardir. Evi anlatirken ev semasini
kullandig1 gorilmektedir. Topraga tasvir edilmis bir ev bulunmakta ve lizerinde ates yaniyor,
bu evin sicak bir ortam oldugu gésterilmektedir. illiistrasyonda anlatilmak istenilenler “STAY
HOME” yazisi ile de desteklenmektedir.

Gérsel 2. Holly Maguire, illiistrasyon Calismasi.

Holly Maguire, ingiliz bir illistratér sanatcisidir. Guaj boya, karakalem ve miirekkep
kullanilarak yapilmis ¢alismalari bircok renge sahip eglenceli goriintilerdir. Genellikle bitkiler
ve desenlerle doludur (Maguire, 2020).

Tablo 2

Holly Maguire, illiistrasyon Calismasinin Géstergebilimsel Analizi
GoOsterge Gosteren Gosterilen
insan Canli Hayat
Kopek Evcil Hayvan Arkadas
Bitki Cicek Hobi
Yazi Stay Home / Stay Safe Guvenli Ev
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Koronovirlsiin diinya genelinde hizli yayihmi sonucu tam kapanma gergeklesti bir siire. Bu
sire icerisinde vakitlerinin cogunu evlerinde gecirmek zorunda kalan insanlar yeni ugraslar,
hobiler edindiler, film, dizi izlediler, kitap okudular, kitap yazdilar ya da bunlari yapmaya
yonlendirildiler. Holly’nin illistrasyonunda da gigeklerle ve evcil hayvani ile ilgilenme tasvir
edilmistir. Evde kalarak glivende olabilirsiniz ve eglenceli etkinlikleri de gergeklestirebilirsiniz
mesajl verilmektedir. “STAY HOME / STAY SAFE” yazisi ile de gérsel desteklenmektedir.

Gérsel 3. Alireza Pakdel, illistrasyon Calismasi.

Alireza Pakdel, iranh bir illistrator, karikatirist ve karakter tasarimcisidir. Ulusal ve
Uluslararasi bircok 6dil kazanmistir (Iran Cartoon,2020).

Tablo 3

Alireza Pakdel, illiistrasyon Calismasinin Géstergebilimsel Analizi
GoOsterge Gosteren Gosterilen
Viriis Hastalik Covid-19
Hekim Doktor Tedavi Eden
Ev Yapi Guvenli Ortam
Aile Familya Birliktelik

Pakdel’'in illistrasyon c¢alismasinda da her vyere yayllmis olan koronavirlis tasviri
gosterilmektedir. Pandemi sirecinde 6n saflarda yer alan saglk calisanlarimiz ¢ok biyik
miucadele vermektedirler. Onlarinda saglikli kalabilmeleri bizlerin kendimizi korumaya
almamiza baghdir. Korunabilecegimiz glivenli ortamin anlatimi icin Pakdel de Chandran gibi ev
semasini tercih etmistir. Ev icerisinde kalarak kendimizi, ailemizi ve baska insanlari korumamiz
mimkanddr.
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Gérsel 4. Martina Heiduczek, illistrasyon Calismasi.

Martina Heiduczek, Almanya dogumlu Avustralya’da yasayan bir illistrasyon sanatgisidir.
Dijital ve geleneksel teknikte Uretilmis ¢alismalari bulunmaktadir. Calismalarini yaparken
dogadan, insanlardan ve goérdigi ilging seylerden ilhan aliyor (Heiduczek, 2020).

Tablo 4

Martina Heiduczek, illiistrasyon Calismasinin Géstergebilimsel Analizi
GoOsterge GoOsteren Gosterilen
Kabuk Deniz Kabugu Ev
insan Kadin Canli

Deniz kabugu deniz canhlarinin evi, giivenli ortamidir. Heiduczek de ev i¢in bir sema yerine
daha sembolik bir anlatim tercih etmistir. Kabugun igerisinde insanlardan uzakta guivenli bir
sekilde yasayan bir kadin tasvir etmistir.

Gérsel 5. Giirbiiz Dogan Eksioglu, illiistrasyon Calismasi.
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Gurbliz Dogan Eksioglu, uluslararasi Gne sahip karikatlr ve grafik tasarimcisidir. Ulusal ve
uluslararasi birgok karma sergiye katilimin yani sira, kisisel sergiler de ac¢ti. New Yorker
dergisinin kapaginda li¢ kez ¢calismalari yayimlandi (illiistrators Platform, 2020).

Tablo 5
Glirbiiz Dodan Eksioglu, illiistrasyon Calismasinin Géstergebilimsel Analizi
GoOsterge GoOsteren Gosterilen
Ev Yapi Guvenli Ortam
Bitki Cicekler Doganin Tazelenmesi

Eksioglu’nun ¢alismasinda ev gergek seklinde tasvir edilmistir. Evin ¢ati yerinden bir siiri ¢icek
dogaya aciliyor. Boyle yaparak doganin yenilendigi ve kirli havanin azaldigl anlatiimak
istenmistir. Evin arkasinda agik bir gokyizi ve deniz yer almaktadir. Havada ugan bir kus, deniz
Uzerinde de bir gemi cizilmistir. Evlerimizde kalarak sadece kendimizi ve baskalarini korumakla
kalmiyoruz, ayrica dogayi da korumus oluyoruz.

Gérsel 6. Sadi Tekin, illistrasyon Calismasi.

Sadi Tekin, Ankara dogumlu New York’ta yasayan bir illiistrasyon sanatcisidir. illiistrasyon
calismalarinin yani sira karikatir cizimleri ve (irin tasarimlari da vardir. Pick Me! markasi ile
akrilik takilar ve Mr. Chickpea adinda beyaz leblebiden adamlar yapti. Kursun kalem, suluboya
teknikleri ile deneysel ¢calismalar yapmaktadir (Dada Salon, 2020).

Tablo 5
Sadi Tekin, illiistrasyon Calismasinin Gostergebilimsel Analizi

GoOsterge Gosteren Gosterilen

Ev Yapi Guvenli Ortam
insan Kadin Canli
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Tekin’in illistrasyon calismasinda evini sirtlanmis yirtyen bir kadin tasvir edilmistir. Tam
kapanmanin yasandigl siirecte evinden islerini ylritmeye devam edenlerde oldugu gibi
calisamadigl igin para kazanamayanlarda oldu. Tekin’in illistrasyonunda da evde kalarak
guvende ve saglikli olan, parasini kazanan sansli bir kadin gérmekteyiz.

Sonug¢

Covid-19 salgininin illistrasyon galismalari, salgin siirecinin nasil gegirildiginin anlatiimasi ve
gorsel kiltire sundugu katkilardan dolayr 6nemlidir. “#Evdekal/#Stayhome” etiketi ile
hazirlanan illistrasyonlar, pandeminin gorsel dokiimantasyonu, pandemi siirecinde bireysel
olarak yapabileceklerimizin, psikolojik olarak kotili etkilenmeden toplumsal bir dayanisma ile
atlatilabilmenin 6nemli anlaticilaridir, tarihsel belge niteligindedir. Kolektif hafiza olusturmada
nitelikli bir aragtir.

Yapilan arastirmada farkli kiltirlerden sanatcilarin calismalari incelendiginde ayni konuya
farkl anlamlar yikledikleri gérilmustlr. Bunu yaparken gercek gorintilerden yararlanildigi
gibi sekil ve sembollerden de yararlaniimistir. “#Evdekal/#Stayhome” etiketi ile olusturularak
paylasilan illistrasyonlarin yorumlanmasi ve anlamlandirilabilmesi igin belli bir bilgi birikimine
sahip olmak gerekir. Baska biriside bu illlistrasyonlari yorumlarken kendi bilgi birikimi kadar
yorumlayabilecektir. Baska bir c¢alismada ayni eserin farkli insanlar tarafindan nasil
yorumlandiklari ele alinabilir. ileride pandemiyi unutanlara ya da hi¢ yasamayanlara terkar
gosterilse bu illistrasyonlar yorumlari nasil olabilir. Sonuc olarak gdstergeler cesitli anlamlara
gonderme yapabilir. Gostergeler her yerden karsimiza gikabilmektedir.
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Cinayet Konusunun Resimde Ele Alinisi Uzerine Bir inceleme*

A Study Dealing with Murder Topic in Painting

Mustafa CAPAR**

Oz
Insanm insam &ldiirmesi ya da diger adiyla cinayet
uzun bir gegmise sahiptir. Ortagag sehirlerinde yillik
Oldiirme oranlar1 on-on besken bu oran 1950’lerde
yaklasik 1’e diigsmiistiir. Avrupa’da devlet sisteminin
yayilis,, ekonomik gelismeler ve uygarlasma siireci
gibi doniisiimler siddet ve cinayet eylemlerindeki
diisiisiin onde gelen nedenleri arasinda
gosterilmektedir. Binlerce yildir insan yasaminin bir
pargasi olan cinayet, sanatgilar tarafindan tercih edilen
konulardan biridir. Roman, resim, tiyatro ve sinema
gibi pek ¢ok alanda sanatgilar, ¢alismalarinda kimi
zaman dinsel, kimi zaman mitolojik, kimi zaman da
politik ¢ercevede degerlendirilebilecek cinayetleri ele
almislardir. Ozellikle Hiristiyanlik sonrast pek ¢ok
sanatc1 basta Hazreti Isa’nin carmiha gerilmesi olmak
lizere Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi olaymi ve azizlerin
oldirilmelerini konu alan resimler yapmislardir.
Bunun yaninda mitolojide ya da edebiyatta yer alan
cinayet anlatilar1, politik cinayetler ve giinliik yagamda
bunlarin disinda karsilagilabilen tiirden cinayetler
sanat¢ilar tarafindan konu edinilmistir. Sonug olarak
giiniimiiz Bati sanatinda cinayet konulu resimlerin
sayis1 hakkinda bir sey sdylemek imkansiz olsa da,
genel olarak cinayet konulu resimlerle pek
karsilagilmadigi goriilmekte 6zellikle Kabil ve Habil,
Hazreti Isa’nin carmiha gerilmesi gibi resimlerin ¢ok
nadir yapildig goriilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Cinayet, Bati sanati, Konu, Resim.

Abstract

Human killing, also known as murder, has a long
history. While the annual killing rate in medieval
cities ranged from 10 to 15 percent, this rate dropped
to nearly 1 percent in the 1950s. Transformations such
as the spread of the state system in Europe, economic
developments and the process of civilization are
among the leading causes of the decline in violence
and murder acts. Murder, which has been a part of
human life for thousands of years, is one of the
subjects preferred by artists. In many fields such as
novels, painting, theater and cinema, artists have dealt
with murders that can be considered sometimes
religious, sometimes mythological, and sometimes
political. Especially after Christianity, many artists
have painted pictures of the crucifixion of the Prophet
Jesus, the killing of Abel by Cain and the murder of
the saints. Besides, murder narratives in mythology or
literature, political murders and other murders faced
in daily life apart from these were the subject of
artists. As a result, although it is impossible to say
anything about the number of murder pictures in
today's Western art, in general, murder pictures are
rarely seen, especially the ones like Cain and Abel or
the crucifixion of the Prophet Jesus were hardly ever
painted.

Keywords: Murder, Western art, Subject matter, Painting.
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Giris

Canlilar igin kaginilmaz bir son olan 6lim, kimi zaman hastaliklar yoluyla kimi zaman canlinin
yasamsal gliglerinin tiikenmesiyle kimi zaman da bagska dis etkenlere bagli olarak ortaya ¢ikar.
insanlar arasinda gerceklesen ve kisaca “her tiir sahsi ve istemli éldiirmeyi anlatmak icin”
(Spierenburg, 2010, s.10) kullanilan cinayet terimi de bu dis etkenlerden biridir. Cinayet, yeni
dogan cinayeti, cocuk cinayeti, tutku cinayeti, kadin cinayeti, ata cinayeti, toplu cinayet, politik
cinayet gibi tlrleri barindiran genis bir yelpazeye sahiptir.

Cinayet, mahkeme, adalet sistemi, hukuk ve devlet gibi kavramlarla olan baglantisi nedeniyle
s6z konusu kavramlarin ve bunun bir uzantisi olarak kiltirin sekillenmesinde énemli bir rol
oynamistir. insanlar arasinda gerceklesen bu éldiirme eyleminin bireyin diisiinme bicimi ve
dolayisiyla toplumsal yasam lzerinde etkileri mevcuttur. S6z konusu etkiler dogrudan glivenlik
ile ilgili kararlarin alinmasinda gorilebilecegi gibi daha uzak baska segimlerde de kendini
gosterebilir.

Cok uzun zamandir insan yasaminin ve dolayisiyla kiltlrin bir parcasi olan cinayet,
“tarihdncesine ait iskeletlerde bulunan siddet emareleri kadar eskidir” (Spierenburg, 2010,
s.9). insanin insani éldiirmesi tarih boyunca kesintiye ugramadan giiniimiize kadar devam
etmistir. “Bununla birlikte, cinayetlerin sayisiyla ilgili en eski glivenilir kaynaklar, 1300’lere
aittir” (Spierenburg, 2010, s.11). Avrupa temelli olan bu ve sonrasinda onlari takip eden
kaynaklar, cinayet oranlarinin Ortacag’dan itibaren disliste oldugunu gostermektedir.
“Ortacag sehirlerinde on-on beslik o6ldirme orani yayginken, 20. ylzyll ortalarinin
Avrupasi’nda bu rakam yaklasik olarak birdir” (Spierenburg, 2010, s.12).

Tarih boyunca, cinayet eylemlerinin erkekler arasinda ortaya ¢iktig ve hem katillerin hem de
kurbanlarin  biyik c¢ogunlugunun erkek oldugu goérilmektedir. Buna bagl olarak
Spierenburg’un da belirttigi gibi (2010, 5.18,19) siddetin en dnemli bileseni sereftir.

Avrupa’daki ve baska yerlerdeki cinayetlerin ezici cogunlugunda bu bilesen vardir. (...)
Ataerkil toplumlarda, erkeklerin serefinin 6nemli bir parcasi kadinlarin serefini
korumakti ki, bu da 6zellikle, eylemleriyle bir kadinin serefine gblge disliren erkeklere
saldirarak ve onlardan intikam alarak yapiliyordu. S6z konusu kadin genellikle, onu
miidafaa edenin karisi, kizi ya da annesiydi.

Karsi taraftan gelecek herhangi tiirde bir saldiri erkegin harekete gecmesine yol aciyor ve
erkek, serefli biri oldugunu gostermek icin siddete basvuruyordu.

Erken modern donem Avrupa’da toplumun haber alma kaynaklari arasinda buyuk afisler
gelmekteydi ve “genelde giincel olaylara yogunlasmalari onlari 16. ve 17. yizyil Bati
Avrupasinin buylk kisminda birincil haber kaynagi haline getirmisti. Savas, dini konular, cadilik,
suc ve her tirli siddet bu afislerde islenirdi” (Ruff, 2011, s.29, 30).
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Gorsel 1. Jacob Sing, Karisini ve Alti Cocugunu Quedlinburg'ta Katleden Heinrich
Rosenzweig'in Haberi, Saxony, 2 Ocak 1621. Ahsap baski, 1621.

Gorsel 1'deki afiste, bir cinayet eylemi ve bunun ardindan katilin basina gelenler
gosterilmektedir. Olay kiiglk resimlerle oykilestirilmistir.

Heinrich Rosenzweig kumarda iflas eder ve Seytan’la bir anlasma yaparak karisi ve
cocuklarini kilic ve baltayla vahsice katleder. (...) idam meydanina bir at arabasinda
tasinirken cellat da bir yandan etini sicak kerpetenlerle koparir. Daha sonra cellat,
mahkOmun uzuvlarini kirar; Rosenzweig'tan arta kalanlari cark Uzerinde teshir eder
(Ruff, 2011, s.30).

Bir cinayetin daha vahim bir boyuta ulasmasi kan davalar yoluyla oluyordu. Bu, saldiriya
ugrayan taraftaki stlalenin, karsi taraftaki siilaleden intikamini almasina dayaniyordu ve bu
kez karsi taraftaki silale intikam almaya yoneliyordu. Kan davalari, hukuki ¢oziimlerin
yetersizliginden siriiyordu. Ancak

13. yizyll kadar erken bir tarihte, ingiltere'de adli kurumlarin hizla gelismesi kan
davasinin yerine yargi stirecinin gegmesini mimkun kildi. Baska yerlerde de artan devlet
otoritesi giderek, kan davalarini normal adli stirecin zayif oldugu ya da islemedigi yerlerle
sinirladi. Dolayisiyla, (...) 1500'den sonra, kan davalarinin ¢ogu Fransa'da Gévaudan ve
iskogya'da Highlands gibi yalitilmis daglik yerlerde; Akdeniz kiyilarinda Friuli, Ligurya,
Valensiya'da ya da Korsika, Sardinya ve Sicilya gibi adalarda ortaya ¢ikiyordu (Ruff, 2011,
s.101).

Kan davalarinin sirdligld yorelerde vatandaslarin ve yoneticilerin huzurlu bir yasam
slirdiklerini hayal etmek zor gorinliyor. Bunun bir uzantisi olarak, Ortacag’da yaygin bir
sekilde kan davalarinin barisarak ¢c6ziimlendigi de gorilmektedir.

Kalabalik bir insan grubunu ilgilendiren kan davalarinin ardindan teke tek bir karsilasma olan
diello goriilmeye baslanir. “Bircok tarihci, diiello adetinin kan davasinin yerini aldigini
disinmektedir ve dahasi, bu adet Birinci Dlinya Savasi’na kadar devam etmistir” (Spierenburg,
2010, s.117). Duello da yine serefin ispatlanmasina dayali bir eylemdir. Taraflardan biri
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karsisindakine herhangi bir alcaltici hakaret ya da davranista bulunur, bunun sonucunda
taraflardan birinin digerini dielloya davet etmesiyle diiello baslamis olurdu. Dielloya davet
etmemek ya da dielloya katilmamak, toplumun korkaklik olarak gérdigi bir davranis
bicimiydi. “18. ylzyilda dielloya muhalefet yogunlasti. Bariscil sosyal iliskilerin 6nem
kazanmasiyla uyumlu olarak, artan sayida insan diellonun medenilikle uyusmadigini
savunmaya baslamisti. Onlara gore gercek medenilik dis gorinlse, teatral kibarliga ve
baskalarinin fikirlerine degil, icten gelen iyilikseverlige dayanmaktaydi” (Spierenburg, 2010,
s.177).

Erken modern donem ve sonrasinda Avrupa’da siddet egilimi azalmistir. “Gig¢ kullanimini
giderek tekeline alan devlet iktidari, Bati toplumuna daha fazla diizen ve disiplin dayatti.
Norbert Elias'in eserinde ileri strtldtugi gibi, gittikce daha fazla sayida Avrupaliy1 etkileyen
‘uygarlik slireci’nin ¢cogalan etkileri sayesinde insan davranislari daha az saldirgan hale gelmis
gorinmektedir” (Ruff, 2011, s.286).

Ozellikle aristokrat kesimde gériilmeye baslanan bu siirecin temel kavrami olan uygarlik
“Ozglin karakterini ve islevini (...) Rotterdamli Erasmus’un 1530 yilinda yayimlanan ‘De
civilitate morum puerilium’ (‘Cocukta Geleneklerin Naziklesmesi Uzerine’) adh kisa yazisina
borgludur. Belli ki bu yazi, konusulma zamani gelen bir konuyu ele almistir. Clinki kisa bir stire
icinde yayilir” (Elias, 2017, s.134). Adi Tiirkce’ye Cocuklar icin Adabimuaseret olarak cevrilen
kitap, kuglk cocuklara ve ayni zamanda vyetiskinlere, davranislar, kiyafet, kilisede nasil
davranilacagi, sofra kurallar, karsilasmalar, nasil oyun oynanacagl ve uyku zamaninda nasil
davranilacagi gibi konularda 6neriler vermektedir.

1673’te bir ingiliz yazari, medeniligin (i¢ bileseni oldugunu sdylemisti: ‘Sozle veya
davranisla baskalarini incitmemek, onlara saygisizlik etmemek, sévmemek ya da onlari
kiicik dlsirmemek; baskalari tarafindan incitiimemek ve hakarete ugramamak;
bagkalari igin tiim gli¢ vazifeleri ve olagan iyilikleri yerine getirmeye hazir olmak.” (...)
Gergek anlamda kibar bir adam, her seyi seref meselesi yapmak yerine, bazi davranislari
gdérmezden gelmeliydi. 18. yiizyilda bu davranis ingiliz seckinleri arasinda oldugu gibi,
Fransa ve italya gibi memleketlerde de yayildi. Medeni tutumun 6¢ alma istegine
sinirlama getirmesinin de katkisiyla, erkek serefi artik fiziksel cesaretle bitlinlesik
gorilmekten uzaklasmaya basladi (Spierenburg, 2010, s.172, 173).

Sanatta Cinayet Konusu

Pek cok konuda oldugu gibi, glinlik yasamin bir parcasi olan ve dolayli da olsa herkesi
ilgilendiren siddet ve cinayet, romandan resme, tiyatrodan sinemaya kadar pek cok alanda
konu olarak ele alinmistir.

Homeros'un llyada'si (M.O. 760 civari) askeri anlasmazlik, suikast, katliam, cinsel saldiri
ve dogal afetleri acimasizca anlatir. Bu, Odysseia (M.O. 680 civari), Hesiodos'un
Teogonya (M.O. 700 civari), Aiskhylos'un Orestia (M.O. 458 civari), Sofokles'in Kral
Oidipus (M.O. 428 civari) ve Thukidides'in Peloponnesia Savasi'nin Tarihi (M.0. 424-404
civari) eserleri icin de gecerlidir. Ayni dénemde yazilan Eski Ahit kitaplari da soykirim,
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savas, insan kurban etme ve tabii ki cesitli felaket hikayeleriyle doludur. (...) Bu eski
hikayelerin yuzyilllar boyunca tarih ve dinin 6nemli eserleri olarak ¢ocuklara ve
yetiskinlere anlatiimis oldugunu séylemek yerinde olabilir. Bu model, sonraki ytzyillarda
da devam eder ve Bati medeniyetinin kendi anlattigl hikaye cesitlerinde de derinlere
gomilmis oldugu gorulir. Dante'nin Cehennem'i (1302) ve Chaucer'in Canterbury
Hikayeleri (1386-1400) gibi Orta Cag edebi eserleri siddet dolu saldirilar ve olimin
ayrintili tasvirleriyle doludur. William Shakespeare'in Hamlet (1607), Julius Caesar
(1600), Macbeth (1606), Othello (1605) ve Romeo ve Juliet'in (1595) de aralarinda
bulundugu nli oyunlari, konularini ilerletmek icin bliylik oranda akraba katli, intihar ve
siradan cinayet gibi unsurlara dayanir” (Trend, 2008, s.22).

Siddet, Avrupa’da Hristiyanligin yayilmasindan sonra Hz. isa’nin Carmiha gerilmesi ve azizlerin
katledilmesi gibi olaylarin bir yansimasi olarak da sanatin bir konusu olmustur. Bunun disinda,
onemli politik kisiliklerden siradan insanlara kadar pek ¢ok insanin 6ldirildigi cinayet
vakalari sanatta ele alinmistir. Bu acgidan bakildiginda siddet konusunun Bati sanatinda
azimsanmayacak bir oranda ele alindigi sdylenebilir.

Thomas de Quincey, Guzel Sanatlarin Bir Dal Olarak Cinayet adli kitabinda, 1811 yilinda
Londra’da isledigi cinayetlerle adindan s6z ettiren seri katil John Williams’in cinayetlerine de
yer verir. Kitaplarinda insan psikolojisine ve siddete dnemli bir yer ayiran bir baska yazar da
Dostoyevski’dir. “Karamazof Kardesleri, bir sok romani, Su¢ ve Ceza'yi bir detektif romani,
Ecinnileri korku romani, Budalay! ise heyecan romani olarak niteleyebiliriz. Cinayet ve sug,
gizemli ruhsal durumlar bu romanlarda basrolii oynarlar” (Hauser, 1984, s.337).

Gérsel 2. Asteas, Herakles’in Cinneti, MO. 350-320, Ol¢ii: 55 cm.

Asteas tarafindan yapilmis Attika’ya 6zgl bir kaliks krater vazo Herakles’in Cinneti
sahnesini gostermektedir. Burada, her zamanki kahraman savasci, Hera tarafindan
kendisine ceza olarak musallat edilen bir delilik krizi sirasinda ailesini old{rtrken
betimlenmistir. Ne yaptiginin farkinda olmayan, heyecanl, gozleri faltasi gibi aciimis
Herakles kiclk oglunu ev esyalarinin yakildigi bir atese atmak Gzeredir (Kromm, 2008,
s.23).
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Gorsel 3. Tintoretto, Habil ve Kabil, 1551-1552, Tuval lizerine yagliboya, 149 x 196 cm.

Tevrat’a goére (Tekvin, 4/1-2) Kabil Hz. Adem ile Havva’nin ilk, Habil ise ikinci ogludur.
Habil koyun ¢obani, Kabil ise ¢iftci olmus, bir miiddet sonra Kabil topragin mahsuliinden,
Habil de strtniun ilk doganlarindan ve yaglarindan rabbe takdime sunmus, fakat rab
Habil’'in takdimesini kabul etmis, Kabil'inkine bakmamistir. Buna ¢ok 6fkelenen Kabil,
rabbin ikazina ragmen kardesi Habil’i oldirmiustdar.
https://islamansiklopedisi.org.tr/habil-ve-kabil

Habil ve Kabil ilk cinayet olayi olarak adlandirilir ve bati sanatinda pek ¢ok sanat¢i bu konuyu
islemistir. “Habil ve Kabil, modern 6ncesi Avrupa sanatinda yaygin figirlerdir” (Cashion vd.,
2017, s.113). Pek ¢ok sanatgi ¢alismalarinda bu konuyu ele almigtir. Bu sanatgilardan bazilari
sunlardir: Albrecht Durer (1511), Mariotto Albertinelli (1510-1515), Jan Gossaert (1525-1527),
Lucas Van Leyden (1529), Hans Sebald Beham (1535), Michiel | Coxie (1539), Peter Paul Rubens
(1608,1609), Bartolomeo Manfredi (1610), William Blake (1826), Carlo Zatti (1837), Gustave
Dore (1866), Keirh Vaughan (1946), Marc Chagall (1960) ve Gino Bonichi (1988).

Gérsel 4. Jacques Louis David, Marat’nin Oldiriilmesi, 1793, Tuval lizerine yagliboya,
162 x 128 cm.

Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Merkez Kampiis / Nigde.
http://ohu.edu.tr/stardergisi
star@ohu.edu.tr
Yil: 2020 - Cilt:1 - Sayi: 1


http://ohu.edu.tr/stardergisi
mailto:star@ohu.edu.tr

Dokuz yasinda bir cocukken babasini bir dielloda kaybeden Jacques Louis David, belki de
olimle olan bu erken tanismasinin bir uzantisi olarak resimlerinde sik sik 6lim konusuna yer
vermistir. Seneca’nin Olimi (1773), Sokrates’in Olimi (1787), Marat’nin Oldirilmesi
(1793) ve Bara’nin Olimii (1794) bu tiir resimler arasinda sayilabilir. Devrimin sanatgisi olarak
etkin bir sekilde calisan David, arkadasi Marat, genc bir kadin tarafindan éldirildiikten sonra,
ayni yil igerisinde onu yicelten bir resim yapmistir. Cildindeki rahatsizlik nedeniyle sik sik
banyo yapmasi gereken Marat, giplak bir sekilde kiivetinde gorilmektedir, “beyaz bir ipekli
kumasla ortiliu basi omzuna diismustir ve dudaklarinda bir gesit hiizlinli gilimseme vardir;
sarkan kolunun ucundan yere degen eli, yazi yazdigi kalemi hala tutmaktadir; yerde ise
cinayetin islendigi bigak durur” (Lefebvre, 2015, s.596). Sol elindeki kagitta kendisini 6ldiiren
Charlotte Corday’in adi da okunmaktadir.

Gorsel 5. Paul Cézanne, Cinayet, yak. 1870. Tuval Uzerine yagliboya. 65 x 80 cm.

Paul Cézanne’in kariyerinin sonlarinda yaptigl ¢alismalardan farkli olan bu resim, oldukga
karanlik ve kasvetlidir. Onun Paris’deki ilk donem c¢alismalarinda

bir saldirganlik ve acimasizlik egemendir. (...) Cogu glgll, koyu renklerle yapilmis
resimlerde genellikle iki-Ug¢ kisi gérilir. Kadin ya kurban ya bastan ¢ikaricidir. Cézanne
resmedilen olaylarin acimasizligini, figtrlerin bedenlerini carpitarak ve bulunduklari
ortami baski yaratacak olclide daraltarak vurgular. Gugli 151k ve karanlik karsithg
duygulan siddetlendirirken, gelisiglizel firca darbeleri sahnenin heyecanini vurgular
(Nonhoff, 2005, s.24, 25).

Gorsel 6. James Ensor, Cinayet, 1890, Tuval Gzerine yagliboya, 60.5 x 77.2 cm.
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James Ensor’un sanatinda ele aldigi konulara bakildiginda Goérsel 6’daki resim hig de sasirtici
degildir. Genelde kimi zaman kuru kafalar yoluyla 6lim konusunu isleyen sanatgi, Cinayet adli
resmini Edgar Allan Poe’nun 1845’te yazdigl Bay Valdemar Vakasindaki Gercekler adli kisa
oykuden yola gikarak yapmistir. Poe’nun bu éykislinde, bir deney geregi 6lmek lizere olan ve
¢ok az 6mri kalan bir adam hipnotize edilerek, 6limu geciktirilmeye galisilir. Yaklagik yedi ay
hipnotik transta kalan adam hicbir yasam belirtisi olmasa da yanindakilere birkac s6zctiikle bir
seyler anlatir. Oykii, hastanin uyandirilmaya calisilirken élimiiyle son bulur.

Gorsel 7. George Grosz, Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht’in Anisina, 1919, Kagit tzerine
miurekkep, 61.5 x 44 cm.

Rosa Luxemburg, 1871 Polonya dogumlu, sonradan Alman vatandasi olan Marksist bir
devrimciydi. Karl Liebknecht ile birlikte Spartakis Birligi’'nin kurulusunda gorev aldi. Birlik
Birinci Dlinya Savas! bittikten sonra Alman Komiunist Partisi adini aldi. Gorisleri ylzinden
birka¢ kez hapse atilan Rosa Luxemburg hapisten ¢iktiktan sonra da duislincelerini ve
elestirilerini ifade etmeye devam etti. 1919’da

Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht (..) tutuklandi. (..) Karl Liebknecht agir
iskencelerden sonra Tiergarten’de kallesce wvurularak oldiruldid  ve kimligi
belirlenemeyen bir 6li olarak katilleri tarafindan morga teslim edildi. Bundan hemen
sonra Rosa Luxemburg, Moabit hapishanesine aktarilacagi bahanesiyle otelden disariya
suriiklendi, hakarete ugradi, (...) dipcik darbesiyle yere distrildd, doviilerek bir arabaya
koyuldu ve (...) vurularak éldirilip Landwehr kanalina atildi (Laschitza, 2008, s.474).

George Grosz’un 1915-1916’da Cinayet, 1916, 1917'de Acker Caddesinde Cinayet adl
¢alismalari vardir. Gorsel 7’deki resim Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht’in éldirilmesinin
ardindan yapilmistir. Bu cinayetlerin ardindan Max Beckmann ve Kathe Kollwitz de konuyla
ilgili resimler yapmislardir. Ayrica Yahudi kdkenli Amerikali sanatci R. B. Kitaj da 1960 yilinda
Rosa Luxemburg Cinayeti adli bir resim yapmistir.
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Gorsel 8. Rene Magritte, 1927, Tehdit Altindaki Katil, Tuval Gizerine yaghboya, 150 x 195 cm.

Gizemli ve dingin resimleriyle bilinen Magritte Gergekisticulik akiminin Gyelerinden biridir.
Onun, Tehdit Altindaki Katil adli resminin esin kaynagi, Lucie-Smith’e (2004, s.137) goére
“1920’lerde vyayinlanan adi suclarla ilgili dergilerdir”. Resimde bir cinayet mahalli
gorilmektedir ve olabildigince yalin, gereksiz unsurlardan arindirilmis bu sahnede

Katil ayakta durmus, gramofonda bir plak dinlemektedir. Sivil giyinmis iki polis, onu
tutuklamak tizere kosede saklanmis, beklemektedir. Bir kadin 6lmis, yerde yatmaktadir.
Pencerenin disinda duran ¢ adam, Kkatilin sirtina bakmaktadir. Her sey bize
gosterilmistir (...) -islenen cinayet, yaklasan tutuklama ani, pencerede Ui¢ seyirci adamin
gorinmesi. Anlatilan ani dolduran sey, plagin sesidir; bu sesi de, resmin 0z niteligi geregi
duyamayiz (Berger, 1988, s.22).

Reklam gorintilerinin yapay havasini taslyan bu tablonun esin kaynagi, kuskusuz 1920’lerde
yayinlanan adi suglarla ilgili dergilerdir

Gorsel 9. Frida Kahlo, 1935. Birkac Kiiclik Cizik. Metal Gzerine yagliboya, 38.10 x 48.26 cm.

On sekiz yasinda gegirdigi bir trafik kazasinda 6lim korkusuyla glgli bir sekilde tanisan Frida
Kahlo, calismalarinda o6lim konusuna yer veren sanatcilardan biridir. Ayrica Meksika
kiltiriinde de yer alan Oliler Giinii Festivali’nin, ilkede 6liim kavraminin yaygin bir konumda
olmasina yol agtigi sdylenebilir.

Birka¢ Kiiclik Cizik’in konusu, kiz arkadasini bir karyolanin lzerine firlatip yirmi kez
bicaklayan sarhos adamla ilgili bir gazete haberine dayanir; adam kanun Onine
cikarildiginda masum bir sekilde, ‘Sadece birkag¢ kiguk gizik attim,” diye itiraz etmisti.
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Resimde, cinayetin hemen sonrasindaki sahneyi goririz: Elinde kanli bir bicak olan katil,
ciplak teni derin ve kanh yaralarla dolu halde bir yatagin lizerinde yatan 6li kurbaninin
yaninda tehditkar bir sekilde durmaktadir. Carmihtan indirilen &li isa’nin kimi
tasvirlerinde oldugu gibi, kadinin cansiz kollarindan biri agagi sarkmistir ve kanayan yaral
avcu da bize dogru aciktir. Parmaklarindan sel gibi akan aci yesilimsi—sari kani yere
sigramaktadir. (...) Sanki bu kiiglik teneke levha var olan dehsete yetmiyormus gibi, kan
lekeleri normal buyiklikte kirmizi lekelere donliserek resmin gergevesine tasmistir. (...)
Kurgudan gercege gegcis, kan izleriyle saglanmaktadir” (Herrera, 2018, 5.216).

Hem fiziksel hem de ruhsal acilarini resimlerinde yansitan Kahlo’nun bu resmindeki kadin,
sanatcinin kendisini, ayaktaki adam da Diego Rivera’yl ¢agristirmaktadir. Bitln bunlarin
yaninda, resmin temel kaynagi, “kesinlikle José Guadalupe Posada’nin (1851-1913) hiciv
niteligi tastyan grafikleridir. Frida, Posada’nin halk masallari kitaplarini ve sarkilarini, duygusal
dehset sahneleri iceren ucuz el ilanlarini (..) ve iskeletlerin insan hayatinin zaaflarini
canlandirdigi calavera (iskelet) baskilarini cok begenirdi” (Herrera, 2018, s.224).

Gorsel 10. José Guadalupe Posada, Francisco Guerrero Suikasti, 1888.

000
faean

Gérsel 11. Gerhard Richter, Sekiz Ogrenci Hemsire, 1966, Tuval lizerine yaglboya, 8 parca,
her biri: 95 cm x 70 cm.

Gerhard Richter’in Sekiz Ogrenci Hemsire adli resmi, dnce “sekiz giilimseyen kizin bir lise
yiligindan alinmis bir sira bulanik, siyah-beyaz fotografi gibi goriiniir. Ardindan bunlarin 14
Temmuz 1966’da Chicago’nun Gliney Yakasi’'nda gelisiglizel bir apartmana giren ve bu sekiz
genc kadini bogan ve bigaklayan Richard Speck’in kurbanlari olduklarini kesfedersiniz”
(Fineberg, 2014, s.357). Sanatcinin yaptigl portrelerin siradanhgi ile olayin vahseti arasinda
keskin bir zithk bulunmaktadir.
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Gorsel 12. Luc Tuymans, Gaz Odasi, 1986, Tuval lizerine yagliboya, 50 x 70 cm.

Luc Tuymans, belirsiz, soluk, yok oluyor izlenimi veren resimleriyle bilinen bir sanatgidir. ilk
bakista ¢cok da belli olmayan, bir ic mekani gésteren bu resim “Mathausen toplama kampinda,
bir zamanlar c¢ighklarin doldurdugu, 6limin ufunetinin sindigi bir odanin resmiydi. (...)
savaslarin ve felaketlerin sdylentisi. Tuymans tipik olarak cinayet sahnesini resmeder, cinayeti
degil. Kimse orada degildir, ceset bile” (Godfrey, 2016, s.274).

Sonug¢

Bir insanin baska bir insani 6ldirmesi olarak tanimlanan cinayet, binlerce yildir insan dogasinin
ve yasaminin bir parcasi olagelmistir. Fakat Ortacag’da yiksek olan 6ldirme oranlari,
Avrupa’da devlet sisteminin yayginlasmasi, erkek serefinin ruhanilesmesi ve Norbert Elias’in
‘uygarlik streci’ olarak adlandirdigl insan davranislarindaki kibarlasma egiliminin bir sonucu
olarak 20. ylzyilin ortalarina dogru cinayet oranlarinda bir diisiise neden olmustur. Sanatgilar
da dinsel, mitolojik, edebi, politik ya da ask icerikli cinayetleri ¢alismalarinda ele almislardir.
Konu seciminin, sanatcilarin diinya gorisu, icinde bulunduklar kiltir ve yasam kosullari ile
dogrudan ilgisi bulundugu soylenebilir. Genel olarak bakildiginda medyada cinayet
haberlerinin abartilarak gosterilmesine ragmen, onceki yuzyillardaki sanatcilar kadar ¢ok
sanatcinin cinayet konulu resimler yapmadigi séylenebilir.

Sanatgilarin ¢ok uzun yillar mesenlere ihtiya¢ duydugu géz 6niine alindiginda, konu segiminde
her zaman 6zgir olmadiklari soylenebilir. Bir krala, soyluya ya da kiliseye, onlarin istegi
dogrultusunda c¢alismalar Ureten sanatcilar, mesenlik sisteminin zayiflamasiyla birlikte
bagimsizliklarini ilan etmislerdir. Calismalarini ¢ogunlukla siparis Uzerine degil de kendi
istekleri dogrultusunda yapip, ardindan bunu piyasaya sunmalariyla konu seciminde de
Ozgurlesmislerdir. Bu acidan bakildiginda, glinimiizde o6zellikle dine ya da mitolojiye dayali
cinayet resimleriyle sanat diinyasinda neredeyse hic¢ karsilasiimadigi goérilmektedir. Cinayet
konulu resimlerin giiniimize dogru azalmasinin nedenlerinden biri de 6zellikle 20. yizyilin
ortalarindan itibaren sanatcilarin resimde konudan c¢ok bicimsel sorunlari ele almaya
yonelmeleri olarak gosterilebilir. Bununla birlikte az da olsa bazi sanatcilarin diinya
goruslerinin ve sanatsal yaklasimlarinin bir uzantisi olarak ¢calismalarinda cinayete yer vermeye
devam ettikleri gorilmektedir.
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